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RESUMO

DALMAS, Carine. Frentismo Cultural em prosa e verso: comparacdes, conexdes e
circulacio de ideias entre comunistas brasileiros e chilenos. (1935-1948). 204f. Tese
(Doutorado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao

Paulo, Sdo Paulo, 2012.

Esta tese analisa as relacdes dos comunistas brasileiros e chilenos com a literatura apds a
adocdo do frentismo como diretriz do movimento comunista internacional, entre 1935 e 1948.
Suplementos culturais de jornais partidarios e revistas literarias ligadas ao Partido Comunista
do Brasil e ao Partido Comunista do Chile foram tomadas como fontes de pesquisa.
Identificamos propostas, projetos e colaboradores desses periddicos, cujas formulacdes
demonstraram a preponderancia do romance e da poesia como dreas que despertaram maior
empenho de intervencdo politico-ideolégica. O fundo antifascista da estratégia frentista
contribuiu para a aproximacdo de expoentes culturais aos partidos comunistas e fez da
imprensa partiddria um espaco proficuo para a circulagdo de propostas literdrias. Foi nesse
periodo que Pablo Neruda se aproximou do Partido Comunista do Chile e que Jorge Amado
promoveu os romances sociais brasileiros na América Latina. A maneira como as concepgoes
literarias difundidas na imprensa partidaria estabeleceram relagdes com uma perspectiva
politica comum, o frentismo, permitiu o estabelecimento de comparacdes e conexdes politicas

e culturais entre os comunistas do Brasil e do Chile.

Palavras-chave: Frentismo Cultural; Comunistas; Brasil; Chile; Historia Comparada.



ABSTRACT

DALMAS, Carine. Frentismo Cultural em prosa e verso: comparacdes, conexdes e
circulacdo de ideias entre comunistas brasileiros e chilenos. (1935-1948). 204f. Tese
(Doutorado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao

Paulo, Sao Paulo, 2012.

This thesis analyzes the links between literature and Brazilian and Chilean communists
following the adoption of the popular front as a guiding principle of the international
communist movement between 1935 and 1948. Cultural supplements of party newspapers and
literary magazines linked to the Brazilian Communist Party and the Chilean Communist Party
were used as sources for the research. We identified the proposals, projects, and contributors
of those periodicals whose formulations demonstrated the preponderance of novels and poetry
as the areas that evoked the greatest degree of political and ideological intervention. The anti-
fascist basis of the popular front strategy contributed to an approximation of cultural
exponents and the communist parties and made the party press into a productive space for the
circulation of literary proposals. It was during this period that Pablo Neruda drew closer to the
Chilean Communist Party and Jorge Amado fostered Brazilian social novels in Latin America.
The way in which the literary concepts publicized in the party press were linked with a
common political perspective, the popular front, allowed for making comparisons and

political and cultural connections between the Brazilian and Chilean communist parties.

Key words: Cultural Popular Front; Communists; Brazil; Chile; Comparative History.
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Introducao

Se buscarmos conhecer os principais romancistas brasileiros ou poetas chilenos da primeira
metade do século XX verificaremos que nessas duas realidades sociopoliticas distintas,
diversos protagonistas do debate e/ou da producdo literdria do periodo foram simpatizantes ou
integraram organicamente o Partido Comunista do seu pafs pelo menos até 1956." De maneira
similar, se enumerarmos, ainda hoje, os escritores e artistas reconhecidos como produtores de
obras consideradas representativas da cultura nacional, tanto no Brasil, como no Chile,
certamente remeteremos a militantes, ex-militantes ou colaboradores do Partido Comunista do
Brasil (PCB)2 e do Partido Comunista do Chile (PCCh).

Chegamos a tais constatacdes apds observarmos a importancia atribuida a producao
cultural no PCB e no PCCh nas décadas de 1960 e 1970. A pesquisa de mestrado que realizei
sobre a propaganda visual do governo e dos principais partidos politicos da Unidade Popular
(UP) no Chile — o PCCh e o Partido Socialista do Chile (PSCh) —, entre 1970 e 1973,
demonstrou como os comunistas se sobressairam no desenvolvimento da mobilizacdo artistica
voltada a propaganda politica do projeto de transi¢do ao socialismo iniciado nesse periodo. A
preocupacdo dos comunistas chilenos em estabelecer as bases estéticas e ideoldgicas para um
trabalho simbdlico de dentncia das contradi¢des sociais e de uma pedagogia politica marcada
pela cultura politica dita “nacional-popular” resultou em projetos estético-ideoldgicos
semelhantes aos desenvolvidos no Brasil. Nesse sentido, houve no Chile a valorizagdao da
Nova Cang¢do Chilena (NCCh) no campo musical, e das Brigadas Ramona Parra no campo

visual; e no Brasil, a participagdo do PCB, nos Centros Populares de Cultura (CPCs) da Unido

1o XX Congreso do Partido Comunista da Unido Soviética (PCUS) ocorreu em fevereiro de 1956, trés anos
depois da morte de Stalin, e marcou o inicio do processo de “desestaniniza¢do” de muitos Partidos Comunistas.
No ultimo dia do evento e de portas fechadas, Nikita Krushov, secretdrio-geral do PCUS, realizou um discurso
secreto denunciando as violéncias, os expurgos e as limitagcdes as liberdades impostas a sociedade soviética
durante o governo de Stalin. O impacto dessas acusacdes foi descrito recentemente pelo historiador David
Priestland em sua andlise sobre a histdria politica e cultural do movimento comunista. (PRIESTLAND, David.
Bandera Roja: historia politica y cultural del comunismo. Trad. Juanmari Madariaga. Buenos Aires: Critica,
2010, p. 327)

* Cabe esclarecer que o PCB foi fundado em 25 de marco de 1922 e seguiu a tradicdo marxista-leninista. Seu
nome original era Partido Comunista do Brasil. Divergéncias internas, acentuadas a partir do XX Congresso do
Partido Comunista da Unido Soviética, realizado em 1956, provocaram uma crise no PCB. No V Congresso do
Partido Comunista do Brasil, em 1960, vdrias mudancas ocorreram, dentre elas a alteracdo do nome para Partido
Comunista Brasileiro. A intensificacdo das divergéncias levou a cisdo entre os comunistas, resultando, em 1962,
na criacdo do PC do B, que retomou o antigo nome Partido Comunista do Brasil e passou a seguir orientagdo
maoista. Abordaremos, portanto, um periodo da histéria do PCB em que ainda se chamava Partido Comunista do
Brasil.

> DALMAS, Carine. Brigadas muralistas e cartazes da experiéncia chilena. (1970-1973). Dissertacio de
Mestrado (Histéria Social), FFLCH-USP, 2006. 199 f.
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Nacional dos Estudantes (UNE) e no campo musical através da Moderna Misica Popular
Brasileira (MMPB).4

A énfase de alguns autores no protagonismo dos comunistas brasileiros e chilenos em
projetos artistico-culturais como esses nas décadas de 1960 e 1970, levou-nos a duas questdes
fundamentais: Quais foram as estratégias culturais utilizadas por esses partidos para que
alcangassem um espaco tdo relevante no campo cultural de seus respectivos cendrios
nacionais? E mais, como foi possivel alcangarem éxitos similares, sendo que nas décadas de
consolidacdo de sua forca politico-institucional, entre as décadas de 1930 e 1940, realizaram
percursos distintos e, além disso, buscavam incorporar as demandas stalinistas nas suas
propostas culturais?

Sabemos que a questdo cultural sempre foi cara aos Partidos Comunistas. Como
lembrou, em artigo recente, o historiador Marcos Napolitano, a Unido Soviética foi “um
verdadeiro laboratorio revoluciondrio na politica e na cultura”, o qual forneceu “um material
histdrico e estético para se pensar a relagdo entre arte e politica” no século XX OPCBeo
PCCh, como organizagdes tributdrias a experi€éncia soviética, também manifestaram
expressivamente o interesse pela produgdo cultural e, em especial pela literatura, a partir da
década de 1930.

Em 1935, tanto no Brasil, quanto no Chile, o PCB e PCCh ampliaram
significativamente suas manifestacdes sobre a produgdo literdria. Posteriormente, os
pecebistas®, mesmo na clandestinidade, utilizaram jornais ou revistas culturais para valorizar e
difundir determinadas concepcdes a respeito dos romances sociais produzidos na época. Nas
duas realidades histéricas observamos que até o final da década de 1940, as propostas
literdrias promovidas, sobretudo na imprensa partiddria tiveram como pano de fundo a
iniciativa de intervencdo do PCB e do PCCh em frentes de mobilizagao politica e cultural
locais ligadas a defesa da democracia e contra o fascismo. A estratégia de atuacdo em frentes,
ou aliancas politicas e culturais mais amplas, correspondia as orientacdes da Internacional

Comunista (IC) para os Partidos Comunistas na época, conhecida como frentismo.”

* O historiador Marcos Napolitano, em uma analise comparada da MMPB e da Nueva Canci6n Chilena (NCCh),
mostra como essas manifestacdes musicais, apesar de percorrerem trajetdrias diferentes, possuiam relevantes
pontos de contato em seus principios estético-ideoldgicos. (NAPOLITANO, Marcos. A cancio engajada no Chile
e no Brasil: uma perspectiva comparada. Caderno de Filosofia e Ciéncias Humanas. Sao Paulo, v.7, n. 13, p. 19-
23, abr. 2000.)

> NAPOLITANO, Marcos. A relagio entre arte e politica: uma introdugdo teérico-metodoldgica. Revista
Temadticas, 37/38, Pés-Graduacdo em Sociologia, UNICAMP, 2011. A esse respeito consultar também:
PALMIER, Jean Michel. Lenine a arte e a revolugdo. Trad. José Saramago. V.3. Lisboa: Moraes Editores, 1976.
® Ao longo desta andlise nos referiremos como pecebistas, aos comunistas brasileiros integrantes ou
simpatizantes do PCB.

7 Cabe esclarecer que as diretrizes frentistas e antifascistas foram adotadas pelos partidos comunistas da América
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O frentismo se desdobrou em trés fases: a “Frente Unica”, a “Frente Popular” e a
“Unido Nacional”. Ao longo do desenvolvimento de cada uma delas, que serdo devidamente
explicadas ao longo dos capitulos, os comunistas brasileiros e chilenos demonstraram um
esforco comum de seus quadros culturais para estruturar e difundir concepg¢des literdrias
destinadas a impulsionar os escritores locais a orientar seus romances € poesias de acordo
com os objetivos politicos dos Partidos. Consideramos que esse foi 0 momento de formagao
das concepcdes e acgdes culturais que forjaram tendéncias e atrairam as figuras culturais que
marcaram a inser¢ao definitiva dos comunistas brasileiros e chilenos nos debates literarios
nacionais e internacionais no século XX. Portanto, esse movimento comum de intervencao e
acdo no campo da produgdo literaria promovido pelos comunistas do Brasil e do Chile, entre
1935 e 1948, configura o objeto desta pesquisa, que denominamos de Frentismo Cultural.

O objetivo central desta andlise consiste, assim, em comparar os aspectos mais
significativos das propostas e acodes literdrias promovidas através das pdginas dos periédicos
ligados ao PCB e ao PCCh. Porém, cabe ressaltar que os comunistas brasileiros
desenvolveram seus debates e proposicdes em torno dos romances, enquanto os comunistas
chilenos realizaram suas propostas em torno da poesia. Nesse sentido, as figuras que se
destacaram como produtores e criticos literdrios na imprensa comunistas do Brasil e do Chile
foram, respectivamente, romancistas e poetas.

Procuraremos, entdo, destacar as conexdes entre as concep¢des de romance e poesia,
assim como de romancistas e poetas, resultantes desse esforco de intervengdo cultural. Por
essa razdo, afirmamos que o Frentismo Cultural dos comunistas brasileiros e chilenos
estruturado entre 1935 e 1948, realizou-se em prosa e verso.

Cabe ressaltar que em 1947, ja no contexto da Guerra Fria, o PCB perdeu o registro
legal conquistado pouco mais de um ano antes e, em 1948, a situagado se repetiu com o PCCh,

ap6s a aprovacdo da Ley Maldita.® As profundas modificacdes nas diretrizes politicas e

Latina ap6s a Conferéncia Latino-americana de Partidos Comunistas, de 1934, e expandidas para o movimento
comunista no VII Congresso da Internacional Comunista (IC), em 1935. A nova tética significou o abandono da
énfase na “proletarizacdo” dos membros dos partidos comunistas ndo oriundos das classes trabalhadoras,
possibilitando assim a integra¢do ou aproximacdo de escritores, artistas e intelectuais aos partidos comunistas.
Segundo o historiador Eric Hobsbawm: “No Ocidente, numerosos partidos comunistas tinham cardter
predominantemente proletdrio e, em seu interior, a posicao dos intelectuais 'burgueses' era muitas vezes andomala
e nem sempre confortdvel. Além disto, sobretudo apds o periodo da 'bolchevizacdo', estes partidos tinham
insistido deliberadamente na funcdo dirigente dos operdrios.” (HOBSBAWM, Eric J. Os intelectuais e o
antifascismo. In: HOBSBAWM, Eric J. (org.). Historia do Marxismo. O marxismo na época da Terceira
Internacional: problemas da cultura e da ideologia. 2ed. Trad. Carlos Nelson Coutinho et al. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1989, p. 257-258)

% A Ley Maldita, oficialmente chamada de Ley de Defensa de la Democracia, foi aprovada durante o governo do
presidente radical Gabriel Gonzilez Videla e determinou a cassacdo dos registros legais do PCCh. Cf.
HUNNEUS, Carlos. La Guerra Fria chilena. Gabriel Gonzdlez Videla y la ley maldita. Santiago de Chile:
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culturais que passaram a orientar a imprensa partidaria nessa retomada da acdo clandestina
escapam da perspectiva frentista abordade neste trabalho.

Tomamos os jornais e as revistas ligados ao PCB e ao PCCh como fonte principal da
pesquisa porque constituiram os principais suportes e mediadores das propostas e acdes
literdrias dos escritores comunistas no periodo estudado. A andlise desses periddicos
demonstrou o aumento significativo da preocupacdo dos dois Partidos com a producgdo
literdria a partir de 1935.°

Além disso, o PCB e o PCCh utilizaram sua imprensa como o principal meio de
intervencdo politica e ideoldgica na esfera publica desde suas fundagdes em 1922. A tese do
soci6logo Antonio Rubim revelou como a tradicional preocupac¢do dos comunistas com a
cultura pode ser identificada nas estratégias utilizadas pelo PCB para se aproximar de artistas
e intelectuais. Na visdo do autor, a principal delas foi oferecer uma ampla rede de periddicos,
que se tornaram espacos alternativos e proficuos para o debate e a divulgacdo das concepgdes
marxistas e soviéticas da cultura, especialmente em contextos de censura e fechamento
politico como, por exemplo, durante a ditadura do Estado Novo (1937-1945).'° Essa rede se
expandiu a partir de 1935 e se estendeu até a década de 1970.

No caso do Chile, o pesquisador Eduardo Devés demonstrou que a imprensa operaria
e, posteriormente, os periddicos comunistas da década de 1920, preocuparam-se com a
formagdo cultural dos trabalhadores, promovendo programas de alfabetizacdo e atividades
culturais realizadas nas organizacdes de classe.'' Os jornais comunistas criados apds a
stalinizagio do PCCh,"? demonstraram uma transformacdo nos propdsitos culturais.
Observamos que, especialmente no periodo das politicas frentistas, as paginas culturais se
centraram em debates e projetos literdrios destinados a intervir na produciao dos escritores

comunistas e a atrair figuras literarias consagradas nacional e internacionalmente aos quadros

Debate, 20009.

° Arelagdo dos periédicos levantados e utilizados na pesquisa apresenta-se no final do trabalho.

10 RUBIM, Antonio Albino Canelas. Partido comunista, cultura e politica cultural. Sdo Paulo, 1986. Tese
(Doutorado em Sociologia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de Sdo Paulo.
416 p.

"' DEVES V., Eduardo. La cultura obrera ilustrada chilena y algunas ideas en torno al sentido de nuestro
quehacer historiogrdfico. Santiago de Chile. Mapocho. Revista de Humanidades y Ciencias Sociales. n° 30,
Segundo semestre de 1991, Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos. p. 127-135.

20 processo de stalinizagio vivido pelos partidos comunistas latino-americanos desde o final da década de
1920 significou, conforme explicou Michel Lowi, “a criacdo, em cada partido, de um aparelho dirigente —
hierdrquico, burocrético e autoritdrio — intimamente ligado, do ponto de vista organico, politico e ideoldgico, a
lideranca soviética e que seguia fielmente todas as mudangas de sua orientacdo internacional. O resultado desse
processo foi a adocdo da doutrina da revolugdo por etapas e do bloco das quatro classes (o proletariado, o
campesinato, a pequena burguesia e a burguesia nacional) como fundamento da sua pratica politica, cujo
objetivo era a concretizacdo da etapa nacional-democrética (ou antiimperialista ou antifeudal)”. (LOWY,
Michael (org). O marxismo na América Latina. Uma antologia de 1909 aos dias atuais. Trad. Claudia Schilling;
Luis Carlos Borges. Sdo Paulo: Fundacdo Perseu Abramo, 2003. p. 27)



16

partidarios.

O sentido mobilizador do frentismo adquiriu contornos especificos no Brasil € no
Chile. No caso brasileiro, a orientagdo politica de formagao de “Frentes Populares” resultou
na criacdo da Alianca Nacional Libertadora (ANL)."? Aracy Amaral atesta que, no campo
cultural, até a radicalizacdo das acOes que culminaram na “Revolu¢do de Novembro de
19357 artistas, escritores e intelectuais se aproximaram em grande nimero do PCB devido
ao seu apoio a formacdo da ANL. O maior exemplo de movimentacdo, nesse sentido, foram
textos publicados pelo 6rgao oficial da ANL, o jornal A Manhd, e a revista Movimento,
pertencente ao Clube de Cultura Moderna do Rio de Janeiro. O fracasso da acdo armada de
1935 levou a intensificacdo da perseguicao de artistas e intelectuais vinculados a ANL pelo
governo Getulio Vargas até 1945. Porém, apesar da intensa repressdo, o PCB ndo deixou de
realizar acOes clandestinas de difusdo de seu programa e debates literarios na sua imprensa.
Data desse periodo a criacdo da primeira revista literdria do PCB, a Seiva, publicada em
Salvador, no ano de 1938, por um jovem grupo de militantes comunistas."” Ao longo desse
periodo, os romances sociais da “geracdo de 1930” do Brasil, junto com um dos principais
expoentes dessa tendéncia literdria, o escritor baiano Jorge Amado, ocuparam um lugar
central nos debates culturais.

No Chile, o PCCh, a partir da Conferéncia Nacional realizada em 1933, também aderiu a
uma politica mais ampla, baseada na proposta da Revolu¢cdo Democrdtico-Burguesa e, a partir
de 1936, foi o principal promotor da formacdo da coligacdo Frente Popular que, em 1938,
elegeu o candidato radical Pedro Aguirre Cerda presidente da republica.'® O PCCh participou
assim da unica experiéncia de conquista do governo por uma Frente Popular na América
Latina."’

Para os comunistas chilenos as novas diretrizes também contribuiram para ampliar a

3 CARONE, Edgar. (org). O PCB. (1922-1943). Sao Paulo: Difel, 1982. v. 1, p.11. A ANL foi criada em marco
de 1935 e reuniu comunistas, liberais, tenentistas e correntes operdrias diversas, para fazer oposi¢do ao nazi-
fascismo na politica externa e na politica interna.

'* A “Revolugdo de 1935” foi um levante idealizado pelo PCB e aprovado pelo PCUS, que ao se realizar foi
sufocado rapidamente e estimulou intensificacao da repressdo, perseguicdo e prisao de militantes comunistas.

15 A revista seiva faz parte do corpo documental principal desse projeto, pois se trata de uma revista cultural
criado por intelectuais comunistas baianos e publicada entre 1938 e 1943 e depois retomada entre 1950 e 1952.
Esta revista, além de estar disponivel para consulta na Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro, teve sua histéria
relatada, seus indices e capas compilados e seus artigos sintetizados por Jodo Falcdo no livro: A histéria da
revista seiva. Primeira revista do Partido Comunista do Brasil — PCB. Salvador/BA: Ponto & Virgula, 2008

16 A coligacdo da Frente Popular no Chile reuniu o Partido Radical (PR), o Partido Socialista do Chile (PSCh), o
Partido Democratico e o PCCh.

7 Pedro Milos (2008) faz uma andlise aprofundada da formagio e, sobretudo, do desempenho dos partidos
politicos que compuseram a Frente Popular chilena. Em 1936, na Espanha e na Franca foram eleitos governos de
Frentes Populares.
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participacdo de artistas, escritores e, especialmente, de poetas no palrtido.18 Foram
protagonistas das agdes culturais que marcaram a consolida¢do de um Frentismo Cultural
entre os comunistas chilenos, os poetas Gerardo Seguel e Pablo de Rokha, a escritora Marta
Vergara e, posteriormente, o escritor Diego Muifioz e o poeta Pablo Neruda. Este se aproximou
do PCCh apés seu regresso ao Chile no final de 1937, quando conquistou o “status” de
expoente latino-americano das mobiliza¢des de intelectuais antifascistas na Europa. No Chile,
Pablo Neruda fundou uma Alianca de Intelectuais Antifascistas, a AICH; criou a revista
Aurora de Chile" e, em meados da década de 1940, assumiu, declaradamente, uma militincia
comunista na politica e na poesia.20 O prestigio internacional alcangado por Pablo Neruda
como poeta, diplomata e antifascista caracterizard, conforme demonstraremos, o diferencial
de sua militancia politica e cultural no PCCh.

Em consondncia com a perspectiva comparada que orienta a pesquisa, € central
destacarmos também que na relacdo com as diretrizes internacionais hd uma questdo
importante que levaremos em conta ao longo de toda a andlise: enquanto no Chile o frentismo,
em termos politicos, foi levado as dltimas consequéncias, no Brasil apoiou-se a insurreicao
armada e isso contribuiu fortemente para que no campo institucional a trajetdria dos partidos
tomasse rumos diversos. O PCB foi colocado na ilegalidade e s6 pode voltar a atuar
abertamente no espaco publico depois da queda de Getidlio Vargas, em 1945. J4 o PCCh
manteve sua participacdo em coligagdes governamentais vitoriosas e heterogéneas até o final
da década de 1940.

Nesse quadro, as estratégias de mobilizagao cultural dos Partidos estudados assumiram
rumos diferentes. No Brasil, as acOes literdrias dos comunistas se inseriram num contexto de
resisténcia e reestruturacdo politico-institucional do PCB e, por essa razdo, voltaram-se mais a
orientagdo e intervencdo na producdo de escritores nos meios intelectuais consagrados. No

Chile, depois de consolidado o frentismo e num contexto de liberdades democraticas, os

'8 A historiadora chilena Olga Ulianova afirmou que a heterogeneidade de participantes no debate artistico e
intelectual realizado no periodo de governo da Frente Popular no Chile foi tdo intenso que permitiu, por
exemplo, a participacdo de trotskistas nas associacdes de artistas. Esta autora é pesquisadora do Instituto de
Estudos Avangados (IDEA) da Universidade de Santiago do Chile e recebeu a autora deste trabalho, em 18 de
novembro de 2008, para uma discussdo sobre a pesquisa, considerada por Ulianova, de grande pertinéncia para a
historiografia latino-americana.

" A Revista Aurora de Chile, que compde 0 nosso corpo documental, foi fundada por Pablo Neruda e publicada
entre de agosto de 1938 e fevereiro de 1943. Inserida no contexto das lutas de intelectuais antifascistas, nela se
encontra uma diversidade de textos relativos a critica literdria e as artes pldsticas, bem como comentarios sobre
as producdes artisticas da época. Também o didrio Frente Popular, apresenta sessdes de debate sobre arte e
cultura realizados por militantes dos partidos reunidos na coliga¢dio governista, dentre os quais se destacaram os
comunistas. Contaremos também com a revista teérica mensal do PCCh, Principios, que iniciou sua publicacio
em 1935.

%0 NERUDA, Pablo. Confesso que vivi. Memérias. Trad: Olga Savary. Sdo Paulo: Circulo do Livro. s/d. p. 141-
142.
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comunistas direcionaram suas acdes para grupos sociais cada vez mais amplos que abarcaram
escritores, artistas, intelectuais, operdrios e setores populares. De qualquer forma, nos dois
casos, a luta pela democracia foi um elemento de aproximagao dos escritores com o PCB e o
PCCh.

No caso brasileiro, entre 1935 e 1945, a luta contra as medidas autoritdrias do governo
de Getdlio Vargas ocupou um lugar central na mobilizac¢do politica dos escritores do pais. A
repressao indiscriminada do governo aos intelectuais e artistas que apresentavam
preocupacgdes sociais nas suas obras, muitos deles sem qualquer ligagdo com o comunismo,
estimulou a simpatia pelas reivindicacdes do PCB.*!

Além disso, o papel fundamental da Unido Soviética na vitdria contra 0s nazistas em
1945 aumentou o prestigio dos Partidos Comunistas nos dois paises. Nessa atmosfera politica,
Pablo Neruda se filiou ao PCCh e foi eleito senador pela regiao norte do pais. Pouco tempo
depois, ainda em 1945, quando o PCB recuperou seus registros legais, o poeta chileno foi o
convidado ilustre do comicio realizado em Sao Paulo para homenagear a Luiz Carlos Prestes,
apos ser anistiado. Pablo Neruda foi exaltado pelos comunistas brasileiros como simbolo do
pronfundo significado democratico da orientacdo politica dos Partidos Comunistas naquele
momento.

Outro elemento comum e bastante significativo para compreendermos o alcance e
legitimagdo social dos romancistas, poetas e das propostas literdrias que caracterizaram 0s
Frentismos Culturais estudados, foi o “sentido nacional” atribuido aos romances e poesias
valorizados pelo PCB e pelo PCCh.

E necessdrio ressaltar que as diretrizes frentistas, além do antifascismo e da
perspectiva democratica, assumiram um sentido “nacional” e “popular” que atraiu um nimero
considerdvel de escritores, artistas e intelectuais progressistas da época. Os Partidos
Comunistas, sobretudo depois de adotarem a linha das “Frentes Populares” e da “Unido
Nacional”, investiram na convivéncia com organizagdes representantes das camadas médias e
da “burguesia nacional”, desenvolvendo assim um discurso politico e cultural de forte
conotacdo nacionalista. O historiador Eric Hobsbawm ressaltou como essa retdrica, junto com
a mobilizacdo antifascista, produziu, na Europa, “um patriotismo da esquerda, sobretudo
durante a guerra, quando a resisténcia ao Eixo era feita por 'frentes nacionais' ou governos

compostos por coligacdes que abrangiam todo o espectro politico, excluindo apenas os

2t PALAMARTCHUK, Ana Paula. Os novos bdrbaros: escritores € o comunismo no Brasil. 1928-1948. Tese
de Doutorado. Campinas, IFCH/UNICAMP, 2003.
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fascistas e seus colaboradores”.” Ou seja, os partidos comunistas abandonaram
momentaneamente a bandeira da revolugdo proletdria internacionalista e apelaram ao
nacionalismo para ganhar apoio.”

Observamos que no Brasil e no Chile, o nacionalismo das propostas literdrias dos
comunistas demonstrou a iniciativa de estabelecer uma relacdo entre o ‘“nacional” e o
“popular”. Mas, nesse caso, a representacdo do “popular” na definicdo da nacionalidade
brasileira ou chilena, esteve associada a uma ideia de “povo” como categoria universal,
relacionada as lutas operdrias e pela libertacdo dos “povos do mundo” contra as barbaries
nazifascistas. Portanto, as formulagdes dos escritores pecebistas e do PCCh sobre os romances
e a poesia nacional-popular agregaram um viés internacionalista.

Exemplar, nesse sentido, foram os debates em torno dos “romances sociais” de
escritores como José Lins do Rego, Jorge de Lima, Erico Verissimo, Abguar Bastos, entre
outros, e a valorizagdo irrestrita dos “romances proletdrios” de Jorge Amado nos periddicos
ligados ao PCB. No Chile, a questdo do “nacional” e do “popular” foi introduzida no debate
literdrio depois da formagdo da coligacio eleitoral Frente Popular (1936-1941).*
Primeiramente, identificada com a defesa do governo da Frente Popular na Espanha, onde a
questdo nacional se relacionou com a valorizagdo dos legados culturais hispanicos para o
desenvolvimento da tradicdo poética chilena. Posteriormente, mediante as transformacgdes das
posi¢cdes do PCCh em relagdo ao governo, o sentido nacional das suas propostas literdrias
passou a ser buscado na “poesia popular” chilena. Neste momento, observamos o esfor¢o
partidario para resgatar a heranga politica e cultural do operariado chileno do norte do pais.
No Chile, o internacionalismo do Frentismo Cultural desenvolvio pelo PCCh se manifestou
no apoio aos republicanos espanhdis e nas valorizagdo de obras e propostas literdrias que
buscavam realizar paradigmas culturais soviéticos. Um escritor de destaque na imprensa
comunista chilena desse periodo foi Jorge Amado.

A persisténcia do internacionalismo nas propostas e debates culturais da imprensa
comunista brasileira e chilena se associou ainda aos intercimbios entre escritores latino-
americanos ampliados pelos movimentos de intelectuais antifascistas que se desenvolviam no

continente desde o comeco da década de 1930.% Outros fatores relevantes para a circulagio

2 HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos. O breve século XX. 1914-1991. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2005, p. 138.

» PRIESTLAND, David.op. cit., p. 199.

0 periodo compreendido entre 1936 e 1941 corresponde 2 formagdo da coligagdo Frente Popular no Chile, em
maio de 1936, até o seu desmantelamento marcado pela ruptura entre comunistas e socialistas, em 1941.

» A historiadora Angela Meirelles de Oliveira estd em fase de conclusdo da pesquisa intitulada: “Palavras como
Balas: imprensa e intelectuais antifascistas nos paises do Cone Sul (1933-1939).”, pelo Programa de Poés-
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dos paradigmas literdrias internacionais foram os exilios de escritores comunistas de diversas
regides da América Latina e da Europa na regido do Rio da Prata (Montevidéu e,
principalmente, Buenos Aires) e o “vigoroso movimento editorial de Argentina e Chile, paises
que figuravam a época como polos editoriais que abasteciam todo o publico leitor latino-
americano.”°

Partiremos entdo da comparacdo entre eas duas experiéncias de Frentismo Cultural
observadas através dos periddicos partidarios para demonstrar como o sentido democratico e,
sobretudo, nacional, das diretrizes politicas adotatas pelo PCB e o PCCh, entre 1935 e 1948,
dinamizaram os debates literdrios e projetaram romancistas e poetas desse partidos em admbito
nacional e internacional. Acreditamos que a importancia atribuida a literatura e a

determinados escritores nesse periodo foi fundamental para tornar a “questdo cultural” um

campo valorizado para acdo politica do PCB e do PCCh nas décadas seguintes.

Sao raros os trabalhos académicos que analisaram a relacdo dos comunistas brasileiros
e chilenos com a producdo literdria e os escritores no periodo estudado nesta pesquisa.’’
Portanto, € necessario esclarecer que concordamos com o socidélogo chileno José Joaquim
Brunner, quando afirma que os Partidos Comunistas encontraram, no campo da cultura, um
espaco privilegiado das mediacdes, da luta em torno dos sentidos, da constituicdo das
identidades, da circulagdo de conhecimentos, da modelacdo de percepcdes, enfim, da
construcdo social da realidade — constituindo, novas estratégias de fazer politica.”®

Para compreender a relagao entre cultura e politica, o eixo central desta pesquisa, uma

9, um dos fundadores

referéncia tedrica importante para nossa reflexdao foi Raymond Williams®
dos estudos culturais. Segundo o autor, a cultura pode ser pensada a partir de duas
perspectivas: a) idealista, ou seja, que enfatiza o espirito formador de um modo de vida
global, presente no conjunto das atividades sociais, mas evidente em atividades
“especificamente culturais” (certa linguagem, estilos de arte, tipos de trabalho intelectual,
instituicdes e atividades, interesses e valores essenciais de um povo); b) materialista, que
enfatiza uma ordem social global, onde os estilos de arte e tipos de trabalho intelectual de uma

determinada cultura sio considerados resultado direto ou indireto de uma ordem

Graduacdo em Histéria Social da Universidade de Sdo Paulo. Seu trabalho analisa a circulacdo e as propostas
dos intelectuais antifascistas do Brasil, da Argentina e do Uruguai.

26 DUARTE, Eduardo de Assis. Jorge Amado, exilio e literatura. Aletria: Revista de Estudos de Literatura.
UFMG, v.9, n. 1, 2002, p. 233.

?’Os principais trabalhos que analisaram a relagdo dos comunistas brasileiros ou chilenos com a cultura sdo
referidos ao longo dos capitulos.

* BRUNNER, J. J. Cultura y Modernidad. Ciudad de México: Grijalbo, 1992, p. 277-278.

2 WILLIAMS, R. Cultura. 2. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2000.
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primordialmente constituida por atividades sociais. Neste segundo caso, a cultura €
secunddria, pois a investigacdo parte de uma ordem social geral para explicar as formas
especificas assumidas por suas manifestacdes culturais.’® Raymond Williams ndo se identifica
com essas perspectivas e propde o estudo das relacdes entre as atividades “culturais” e as
demais formas de vida social. Esta € a perspectiva que assumimos nessa andlise.

Entendemos a cultura como sistema de significacdes a partir do qual uma determinada
ordem social é comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada.’! Ou seja, a cultura assume
um sentido sociolégico que pressupde a interagdo entre a formacdo das sociedades e das
“mentes humanas” como algo varidvel conforme a situago histérica estudada.™

Esses principios tedricos fornecem parametros mais amplos para analisarmos o sentido
que os comunistas brasileiros e chilenos atribuiram a literatura e a atividade literdria. Mas €
preciso considerar que a relagdo dos Partidos Comunistas e de seus militantes com a literatura
variou conforme as diferentes interpretacdes da tradicio marxista. Nesse caso, recorremos a
Raymond Williams, novamente, quando este ressalta trés perspectivas de desenvolvimento de

projetos literdrios dentro da tradi¢do marxista:

uma tentativa de assimilacdo da 'literatura’ a 'ideologia', que foi na prética
pouco mais do que a colocagdo de uma categoria inadequada contra outra;
uma inclusdo, efetiva e importante, na 'literatura popular' — a 'literatura do
povo' — como uma parte necessdria, mas negligenciada, da 'tradi¢ao literdria';
e uma tentativa continuada, mas irregular, de relacionar 'literatura’ com a
histéria econdmica e social dentro da qual ela havia sido produzida.™

Para Raymond Williams, as duas ultimas varidveis foram sinteses da contribui¢do dos
tedricos marxistas para os estudos literdrios, pois significaram o “reconhecimento da
literatura’ como uma categoria social e histérica” que teve como expoentes pensadores como
Lukécs e a Escola de Frankfurt.** Porém, as concepgoes e propostas literdrias difundidas nos
periddicos do PCB e do PCCh se aproximaram, como dissemos, da tendéncia de “assimilagdo
da 'literatura' a 'ideologia”’, caracteristica questionada por Raymond Williams, mas que
orientaram as propostas literdrias dos Partidos Comunistas durante a hegemonia stalinista.

Nos textos analisados na pesquisa, observamos que as preocupagdes € propostas
identificadas nos dois casos giraram em torno de alguns topicos comuns, relacionados com os

paradigmas culturais do comunismo internacional na época: preocupacdo com a

* Ibid., p. 11

! Ibid., p. 12

32 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Trad. Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Zahar, 1979. p.23
3 Ibid., p.57

* Tbid.
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democratizacdo da cultura; questdo da “heranca cultural burguesa”; a valorizagcdo da “cultura
popular”; e o “realismo socialista™.

A preocupacdo com a democratizacdo da cultura, tanto no Brasil quanto no Chile,
dividiu-se entre a proposta de tornar a formagdo cultural geral (artes e educacdo formal)
acessivel a todas as camadas sociais e a necessidade politico-cultural de difundir um
determinado tipo de obra literdria voltada a orientacao politico-ideolégica do povo.

As formulagdes a respeito do destino que deveria ser dado a “heranca cultural”
recebida da tradicdo literdria burguesa ligavam-se ao propoésito de democratizacdo da cultura.
O pano de fundo desse debate nos partidos comunistas orientados pela perspectiva leninista-
stalinista, como o PCB e o PCCh, era a preocupag¢do com a assimilagdo critica da produgao
cultural burguesa.’® O desafio assumido pelos partidos consistia em definir quais obras e
tendéncias culturais preexistentes as concepcdes defendidas pelos comunistas na época
poderiam ser tteis para o aprimoramento das novas propostas literdrias.

A respeito das concepcdes literdrias do PCB, Antonio Rubim ressaltou alguns
pressupostos de avaliza¢do da “heranca cultural” similares aos ressaltados pelos criticos dos
jornais comunistas chilenos. Segundo o autor, os escritores e as obras reconhecidas deveriam
apresentar um ‘“‘engajamento social no seu tempo”, um “vinculo com o povo” por meio de
uma “literatura social e popular, onde as condi¢des sociais injustas sejam denunciadas e a
forca popular esteja presente”. Tudo isso deveria, ainda, estar permeado por um profundo
“realismo”, capaz de expressar um ‘“‘cardter nacional” e a proximidade do escritor com o
marxismo.>’

O conjunto dos pressupostos expressos nas ideias de “democratizacdo da cultura” e da
“heranca cultural” € caracteristico do debate marxista e variou de acordo com as diferentes
tendéncias interpretativas. No entanto, no periodo estudado, esses valores chegavam aos
escritores dos partidos comunistas permeados pelos parametros da politica cultural soviética,
conhecidos como “realismo socialista”.

O periodo estudado na pesquisa coincide com o momento em que Stalin combinou
uma eficaz mobiliza¢ao militar dos soviéticos para combater os nazifascistas, com um amplo
desenvolvimento econdmico e cultural do pais. Tais medidas foram, simultaneamente,

resultado e objeto das suas estratégias de unificacdo e controle politico-ideoldgico da

3 Os artigos de Antonio Albino Canela Rubim e Marcos Napolitano foram centrais para a delimitacdo desses
tépicos. Cf. RUBIM, Antonio Albino Canelas. Partido Comunista e heranga cultural no Brasil. Ciéncia e Cultura
(Revista da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia), 41(6):552-565, junho (1989). E NAPOLITANO,
op. cit.

36 RUBIM, Partido Comunista e heranga ... op. cit.

37 RUBIM, Partido Comunista, cultura ... op. cit., p. 282-283
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sociedade e, na literatura e nas artes em geral, se expressaram através do “realismo socialista”.
O significado estético e politico do “realismo socialista” corresponderam, dessa maneira, ao
objetivo stalinista de introduzir, no ambito da cultura, os mecanismos autoritirios de
dirigismo social e politico que caracterizaram esse tipo de poder.

O conceito de “realismo socialista” foi formulado em 1932, ano de fundacao da Unido
de Escritores Soviéticos e oficializado no I Congresso de Escritores Soviéticos, realizado em

1934. No estatuto da Unido de Escritores aparece definido da seguinte maneira:

O realismo socialista, método bésico da literatura e da critica soviética, exige
do artista uma representag@o veridica, historicamente concreta, da realidade
em seu desenvolvimento revolucionario. Além disso, o carater veridico [...]
da realidade tem que se combinar com o dever da transformacdo e da
educagdo das massas no espirito do socialismo.™

Através desse paradigma literdrio os responsaveis pela politica cultural do regime
stalinista procuraram responder a necessidade de criar uma “cultura soviética” de acordo com
a utopia politica que ela representava. Até meados da década de 1940, a nova politica foi
instituida e difundida com certa flexibilidade, na Unido Soviética e nos Partidos Comunistas,
tendo em vista a sobreposi¢do da preocupacio dos soviéticos com a mobilizagao social para a
luta contra o fascismo e a marcha a Segunda Guerra Mundial.*

Em linhas gerais, de uma obra literdria “realista socialista” esperava-se a representacao
do otimismo revoluciondrio (a crenga inabaldvel na vitéria do proletariado); a criagdo de
herdis positivos, ou seja, a representacdo de um operario-padrdo, o revoluciondrio idealizado
sem contradi¢des e o romantismo revoluciondrio. Os temas das obras deveriam girar em torno
da vida dos operdrios e camponeses, transformados em figuras épicas.40

A principal “matéria-prima” para a elaboracdo de uma obra de arte seria o narodnost
que, no discurso do escritor Maximo Gorki, presidente do I Congresso de Escritores

Soviéticos, variou entre a ideia de “cultura popular” e folclore, definidas em contraposi¢ao a
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‘cultura burguesa” ou dita “decadente”.” Como mostra Vittorio Strada, no narodnost o

* Tradugdo da autora. ROBIN, Regine. Le réalisme socialiste: une esthétique possible. Paris: Payot, 1986. p. 40.
¥ Ibid., p. 37

0 cf, ARVON, Henri. La estética marxista. Trad: Marta Rojzman. Buenos Aires: Amorrortu Editores, 1970.

*I' A historiadora francesa Regine Robin explica que narodnost trata-se de uma concepgio forjada no século XIX
como uma tentativa de defini¢do do “principio da nacionalidade russa” que deveria se expressar nas obras
literarias com o objetivo de representar a esséncia da Rissia a partir do seu povo. O escritor proletario do século
XX deveria, entdo, buscar no narodnost sua fonte de inspiragdo, elaborando-a na obra a partir de uma sintese
entre o processo de criagdo mitica realizada pelo povo e os métodos de elaboragdo literdria conhecidos pelos
escritores. A “cultura popular” e o “folclore” seriam, assim, revisados e corrigidos pelos escritores e
“devolvidos” ao povo soviético na forma de uma literatura acessivel que expressaria a nova cultura, ou seja, a



24

escritor soviético deveria encontrar os herois positivos de seus romances e colocd-los em

o N L}
simbiose com o “espirito de partido”

, ou seja, os elementos como o folclore, a0 mesmo
tempo em que deveriam servir como fonte de inspiracdo, s6 podiam ser aceitos se
normatizados, organizados e controlados, para realizar seu principal objetivo: educar as
massas.

O “realismo socialista” nasceu como critica literdria, mas, posteriormente, tornou-se
parametro para o julgamento das obras de arte em geral. Gradualmente o conceito acabou se
voltando para uma concepg¢ao burocrética e administrativa da producao cultural, com nogdes
estéticas que variavam em funcdo do objetivo politico. Os criticos de arte passaram a avaliar
as obras baseados numa concep¢do dogmatica do juizo estético, ou seja, no partidarismo;
nessa perspectiva, a “boa obra” expressaria sempre o ponto de vista do partido.*’

Vittorio Strada, ao finalizar seu artigo, destaca uma especificidade importante a
respeito do significado do “realismo socialista” nos debates entre os intelectuais comunistas
europeus que levaremos em consideracdo nesta andlise: segundo o autor, muitos escritores
tentaram incorporar ou defenderam o “realismo socialista” porque o associaram ao
“humanismo socialista” presente nas formulacdes de Maximo Gorki sobre a literatura, tendo
em vista que esses valores correspondiam as ambicdes e ilusdes revoluciondrias dos
intelectuais de esquerda da época. Portanto, ndo deve ser tratado como a férmula que se
transformou nas maos dos burocratas soviéticos, ou seja, numa arma politica de repressdo e
controle dos escritores e artistas a partir de parimetros ideolégicos estreitos.**

Para os propdsitos desta pesquisa, o alerta do autor italiano foi fundamental para nao

perdermos de vista a questdo da apropriagﬁo45 de modelos e concepg¢des culturais que foram

cultura soviética. ROBIN, op. cit., p 81-83.

2 As discussdes que culminaram na formulagio do “realismo socialista” se iniciaram logo ap6s a morte de Lénin,
em 1924. No documento “Sobre a politica do partido no campo literdrio” produzido pelo CC do PCUS em 1925,
foi atribuido ao partido a fung@o de orientar a politica cultural em consonancia com os “objetivos estratégicos da
revolucdo”. STRADA, Vittorio. Do “realismo socialista” ao zdanovismo. In: HOBSBAWM, Histéria do
Marxismo... op. cit., p. 204

43 Ibid., p. 184-185 Além de Gorki, o escritor Alexei Fadeiev e o representante do Comité Central do PCUS,
Andrei Jdanov (Secretdrio de Stalin para questdes artisticas) foram as vozes oficiais que definiram o “realismo
socialista”. O filésofo hingaro Georg Lukdcs, de maneira extra-oficial, estimulou o debate conceitual sobre o
“realismo socialista” na revista Literaturni Kritik, dirigida por ele e Lifschitz, que circulou na URSS entre 1933 e
1940. Na revista, foram publicados os primeiros estudos consistentes a respeito das ideias estéticas de Marx e
Engels e nela foram divulgados textos de alto nivel reflexivo sobre o “método” do “realismo socialista”. Porém a
profundidade alcancada pelo debate estético veiculado por Literaturni Kritik e a critica ao que se chamou
“sociologia vulgar” dos tedricos Associagdo Pan-Russa dos Escritores Proletdrios (RAPP) - organizacdo
precursora da Unido de Escritores Soviéticos da qual participou Alexandr Fadeiev - tornou-se, segundo Strada,
um problema doutrindrio porque intervinha diretamente na politica literdria soviética do novo periodo. Em 2 de
dezembro de 1940 a revista foi fechada a partir de uma resolucdo do Comité Central do Partido Comunista da
Uniao Soviética (PCUS).

“Ibid., p. 193-194 e 207-208

* De acordo com Roger Chartier as priticas de “apropriacdo” sempre criam usos ou representagdes muito pouco
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incorporados aos debates culturais realizados por escritores de partidos comunistas em
realidades histéricas singulares.

As referéncias aos escritores soviéticos e ao ‘“realismo socialista” na imprensa
comunista brasileira e chilena foram recorrentes desde 1935. Apareceram, inicialmente, por
meio da divulgacdo de informes de congressos e analises sobre as obras consideradas mais
significativas na época. Aos poucos, escritores e criticos literdrios do PCB e do PCCh
comegaram a incorporar pressupostos desse realismo nas suas propostas em torno do romance
e da poesia, no Brasil, no Chile e na América Latina. Na nossa abordagem dos textos criticos
sobre a producdo literdria da época destacaremos a presenga da preocupacdo com a
representacdo do ‘“horizonte revoluciondrio”, conforme estabelecido pelos Partidos
Comunistas em cada momento, e também a maneira como alguns criticos fizeram dos
paradigmas culturais soviéticos os parametros para avaliar qualitativamente uma obra
literdria.

A consideragdo das referéncias culturais soviéticas na imprensa ligada ao PCB e ao
PCCh ndo aparece com o intuito de subordinar nosso estudo a procura por influéncias
externas baseadas na ideia de uma relagao unilateral. Ao contrario, entendemos que identificar
a presenca das referéncias literdrias paradigméticas do movimento comunista internacional da
época significa, conforme demonstrou a historiadora Maria Helena Capelato, partir do
principio de que as diferentes realidades (no caso, Unido Soviética, PCB, PCCh etc.)
interagem, “havendo entre elas um movimento constante de circulagdo de ideias, imagens e
praticas politicas que, ao se transportarem [...] para a América, sdo apropriadas e
reproduzidas, ganhando novo significado”.*® A leitura do texto da autora nos ajudou a
perceber que, nesse contexto de luta contra o nazifascismo e auge do stalinismo, imagens e
simbolos circularam entre os escritores do PCB e do PCCh, mas foram retrabalhados na
perspectiva de legitimar propostas literarias e concepg¢des de cultura especificas dessas
realidades historicas.

A histéria comparada, também assumida por Maria Helena Capelato como perspectiva
metodoldgica, ajudou-nos a identificar as semelhancas e as diferencas na apropriagao dos

paradigmas soviéticos, assim como das visdes sobre o nacional, o popular e a revolucao nos

redutiveis aos desejos ou as intengdes daqueles que produzem os discursos e as normas. Entre a instituicdo e a
comunidade, entre 0 modelo normativo e a experiéncia coletiva, o jogo é sempre de mao dupla. A chamada
religido popular é ao mesmo tempo aculturada e aculturadora: nem totalmente controlada, nem absolutamente
livre, afirma os modos especificos de crenga no cerne da aceitacio de novos modelos de espiritualidade.
(CHARTIER, Roger. Textos, impressdes, leituras. In: HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1992, p. 233-234).

% CAPELATO, Maria Helena Rolim. Multidées em cena. Propaganda politica no varguismo e no peronismo.
Sao Paulo: Papirus/Fapesp, 1998, p. 34
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debates literarios da imprensa comunista brasileira e chilena.

No que se refere a histéria comparada, remetemo-nos ao historiador Marc Bloch
quando este afirma que comparar significa selecionar fendmenos andlogos em meios sociais
diferentes, identificar as semelhancas e diferencas, explicando-as a partir da aproximacdo.*’
Além disso, o autor ressalta que a comparacdo deve ser orientada por problematizacdes
consistentes que unifiquem os objetos comparados € ndo por curiosidades.® Baseadas nessa
orientagdo procuramos realizar uma pesquisa historiografica minuciosa sobre cada partido e, a
partir do corpo documental formado, sobretudo, pelos periddicos partidarios, estabelecemos
problemas comuns que nos permitiram identificar e compreender as diferencas e semelhancas
entre eles.

No entanto, além das comparagOes, procuramos mostrar as conexodes entre as
orientagdes dos dois partidos e a atuacdo dos escritores ligados a eles. Neste aspecto,
mencionamos o texto da historiadora Maria Ligia Coelho Prado, segundo o qual € possivel
realizar comparagdes buscando “‘a unidade do problema' em duas ou mais sociedades [...] e
promover as devidas conexdes globalizantes.”*

Constatamos também, a partir das fontes analisadas, que as mobilizacdes antifascistas
e os exilios de escritores comunistas brasileiros na Argentina e no Uruguai contribuiram para
que os comunistas brasileiros se voltassem para a América Hispanica e para que os
comunistas chilenos tomassem contato com os romances sociais da geracdo de 1930 do
Brasil. A investigagdo sobre tais intercambios politicos e culturais, revelou a importancia da
militdncia comunista de Jorge Amado e do engajamento de Pablo Neruda nos movimentos de
escritores antifascistas como mediadores das concepcdes politicas e literdrias do PCB e do

PCCh para a América Latina.”

47 BLOCH, Marc. Pour une Historie Comparée des societés européennes. Mélanges historiques. Vol. 1, Paris:
S.E.VP.E.N,, 1963, pp. 16-40.

“* BLOCH, Marc. Une étude régionale: Géographie ou Histoire?. Annales d'Histoire Economique et Sociale,
Paris, n. 6, 1934. Citado por: BARROS, José. Histéria comparada — um novo modo de ver e fazer a histdria.
Revista de Historia Comparada. Junho. v.1. n. 1, 2007. p. 6.

* PRADO, Maria Ligia Coelho. Repensando a hist6ria comparada da América Latina. Revista de Histéria. 2
semestre. n. 153. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2005. p. 30

%% Utilizamos o conceito de “mediadores culturais” com base na reflexdo critica realizada pela historiadora
Gabriela Pellegrino Soares em torno das nogdes de “passeurs culturels”, de Michel Espagne e de “ homem
duplo”, de Cristophe Charles. A autora propds uma ampliacido do conceito de mediadores nos seguintes termos:
“A nocdo de mediadores, a meu ver, deve ser mesmo ampliada e flexivel, definindo-se, em cada trabalho, o lugar
de onde falam os sujeitos em questdo, suas aspiracdes e sua maneira de comunicar dois mundos diferentes — nio
necessariamente 'estrangeiros' -, segundo as circunstincias especificas do percurso trilhado”. (SOARES,
Gabriela Pellegrino. Histdria das Ideias e mediacdes culturais: breves apontamentos. In: JUNQUEIRA, Mary
Anne; SCATENA, Stella Maris. (Org.). Cadernos de semindrios de pesquisa. Volume II. Sdo Paulo: USP-
FFLCH - Humanitas, 2011. p.96)
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Os periddicos utilizados como fontes desta pesquisa nos permitiram constatar que
havia um interesse substantivo dos comunistas em relacio a produgdo cultural, mesmo quando
as orientacOes partidarias ndo se revelaram claras, como nos casos estudados. Desse modo,
consideraremos os jornais e as revistas de onde retiramos os artigos analisados, como suportes
materiais que comunicaram ideias e, por isso, contribuiram para a circulagdo e legitimagao de
determinadas propostas culturais’' entre os militantes e simpatizantes do PCB e do PCCh.

Por tdltimo, ainda em relagdo as fontes, € importante ressaltarmos que a diferenca entre
os meios de difusdo nos dois partidos constitui um aspecto relevante para a compreensao do
significado da literatura e dos destinatdrios das concepgdes literdrias difundidas nos
periddicos analisados. No Chile, as concepgdes literdrias foram objetos de andlises publicadas
em periddicos destinados aos militantes de todas as instancias do partido e organizagdes
operdrias. Enquanto no Brasil, artigos de jornais foram mais relevantes apenas em 1935 e, em
menor grau, entre 1945 e 1947. Na maior parte do periodo estudado, as reflexdes e propostas
dos comunistas brasileiros sobre a producgdo literdria da época foram difundidas em revistas
criadas por grupos de intelectuais e destinadas, sobretudo, aos proprios escritores e criticos.
Nesse sentido, a natureza informativa e simplificada dos artigos presentes nos jornais™ e o
carater mais analiticos dos artigos das revistas™ foram consideradas no momento em que

analisamos os seus conteudos.

Partindo das consideragdes expostas acima, dividimos esta andlise em quatro partes.
Primeiramente, analisamos a retomada dos debates literarios na imprensa do PCB e do PCCh

no periodo de transicdo para o frentismo. Nesse caso, procuramos destacar como o0s

> bid., p. 91.

> Maria Helena Rolim Capelato aprofundou a discussio tedrico-metodolégica a respeito do uso do jornal como
fonte de pesquisa ao tratar da atuagdo da imprensa liberal paulista entre 1920 e 1945, mas suas observacdes
também sdo vélidas para os periédicos comunistas. Segundo a autora, a caracterizagdo de um periédico ndo se
restringe ao conteido dos textos porque a sua forma também deve ser levada em conta (diagramagdo,
composicdo de titulos, sub-titulos e manchetes, localiza¢@o dos textos informativos e opinativos, imagens, fotos,
anuncios, periodicidade, niimero de paginas, corpo redacional) para a compreensio, ndo s6 da linha politico-
ideoldgica mas também dos recursos utilizados para atingir um determinado publico ao qual o periddico se
destina. A maneira como a autora demonstra a construcdo do discurso e do papel politico dos jornais,
relacionando a materialidade e o conteido € endossada na nossa andlise, tendo em vista que tratamos de
periédicos de forte cardter ideoldgico e politico. (CAPELATO, Maria Helena Rolim. Os intérpretes das luzes.
Liberalismo e imprensa paulista (1920-1945). Tese (Doutorado em Histdria Social). FFLCH-USP, Sao Paulo,
1986. p. 24-26; 56.)

>3 A historiadora Regina Crespo, ressalta que enquanto “os jornais trabalham com os fatos no calor da hora, o
tempo das revistas € menos rigido e urgente. [...] Isso resulta na criagdo de textos mais analiticos e expande o
lugar dos autores que firmam seus proprios textos e mantém uma certa autonomia, embora compactuem com a
linha editorial da revista ou respeitem-na.”[...] p.99 (CRESPO, Regina Aida. Revistas culturais e literdrias latino-
americanas: objetos de pesquisa, fontes de conhecimento histérico e cultural. In: JUNQUEIRA e SCATENA,
Stella Maris. Op.cit., p.98-116.)
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“romances sociais”, os ‘“romances proletarios” e seus respectivos autores, ocuparam o centro
das propostas e divergéncias literdrias dos comunistas brasileiros no interior da ANL. De
maneira similar, ressaltamos o esforco inicial de interven¢do dos comunistas chilenos nas
disputas literdrias protagonizadas pelos principais poetas do pais. Comparativamente,
procuramos enfatizar como as tensdes em relacdo as producdes literdrias e a conduda dos
escritores, expressas pelos criticos dos jornais A Manhd e Frente Unico, demonstraram a
dificuldade do PCB e do PCCh para superar o sectarismo que marcou as agdes politicas e
culturais dos comunistas durante a “bolchevizac¢iao”.

No segundo capitulo, centramos a andlise na questdo da formacdo da coligacdo Frente
Popular no Chile e na maneira como esse processo revitalizou as mobiliza¢des e formulacdes
culturais entre os comunistas chilenos. Com esse propdsito, destacamos a importancia do
jornal comunista Frente Popular como suporte de projetos e debates literdrios que visavam
contribuir com a luta contra o fascismo e em defesa da cultura no Chile e no movimento
comunista como um todo. O legado cultural desse momento foi a realizacdo de um Frentismo
Cultural protagonizados por poetas comunistas que resultou na aproximacdo de um
diversificado nimero escritores e intelectuais ao PCCh e na valorizagdo da herancga poética
hispanica como matriz de uma proposta de cultura nacional e revoluciondria. Num segundo
momento da andlise, procuramos demonstrar como a criacdo do jornal El Siglo, em 1940,
marcou o inicio de um novo periodo de desenvolvimento do Frentismo Cultural no PCCh. A
partir desse momento, a “poesia popular” chilena ocupou um espago preponderante nos
debates literarios e representou o reflexo cultural da nova posi¢ao adotada pelo PCCh na luta
politica no pais. No conjunto desse processo, destacamos como a aproximagdo de Pablo
Neruda aos comunistas chilenos marcou profundamente a estruturacdo dos quadros culturais
do partido.

No terceiro capitulo, demonstramos como, mesmo na clandestinidade, os escritores e
criticos literdrios do PCB estruturaram um Frentismo Cultural estreitamente vinculado a
tentativa de reestruturacdo institucional da organizacdo e da consolidacdo do frentismo no
partido dentro de uma perspectiva democratica. Nesse processo, ressaltamos a centralidade
das revistas literdrias Seiva e Literatura, como elos de articulacdo politica e cultural dos
militantes do PCB e de legitimagdo dos “romances regionais nordestinos” como paradigmas
da cultura brasileira. Além disso, destacamos como a orientacdo antifascista e americanista
dessas publicacdes, conectaram os comunistas brasileiros aos movimentos de intelectuais
antifascistas do continente e revelaram a importancia de Jorge Amado como mediador

cultural.
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Por fim, na quarta parte da andlise, enfatizamos como os artigos publicados sobre a
literatura brasileira no El Siglo revelaram a ampla militancia cultural realizada por Jorge
Amado na América do Sul e o prestigio politico e literdrio alcancado pelo escritor entre os
comunistas chilenos nesse periodo. Numa perspectiva similar, destacamos como as revistas do
PCB, corroboraram com a maneira como o prestigio cultural alcancado por Pablo Neruda,
antes de sua filiacdo ao PCCh, tornou-se um elemento central de sua legitimacao politica,
tanto no Brasil, quanto no Chile. O principal objetivo do capitulo foi ressaltar como os
Frentismos Culturais desenvolvidos pelo PCB e pelo PCCh, entre 1935 e 1948, culminaram
em duas formas bastante distintas de relacdo com a produgdo literdria e seus escritores. Mas
que, a0 mesmo tempo, corresponderam as trajetorias de existéncia politico-institucionais das

organizagdes e as especificidades do desenvolvimento dos debates literarios em cada pais.
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1 Virada frentista e “questao cultural” para o PCB e o PCCh: os impasses da

bolchevizacao na construcao de um projeto literario

Denominamos de “questdo cultural” o interesse observado nos periddicos ligados ao PCB e
ao PCCh pela producdo literdria e seus criadores, a partir de 1935. Neste ano, jornais e
revistas ligadas aos comunistas estabeleceram as bases de estratégias que marcariam suas
intervencoes culturais em ambito nacional e latino-americano até a década de 1940.

O propésito deste capitulo consiste em analisar os tragos que marcaram as proposi¢coes
dos escritores e criticos ligados ao PCB e ao PCCh e que foram divulgadas pelos jornais A
Manhd, no Brasil, e Frente Unico, no Chile. Procuramos destacar como a virada frentista
contribuiu para que os comunistas brasileiros buscassem firmar suas concepg¢des sobre o papel
do romance nas lutas politicas do momento. Da mesma forma, como, no Chile, essa virada
abriu espaco para acOes embriondrias de intervencdo dos criticos literarios comunistas nos
debates em torno da literatura e, principalmente, sobre o papel politico dos poetas e
intelectuais.

Ap6s a Conferéncia Latino-americana de Partidos Comunistas realizada em Moscou,
no ano de 1934, os Partidos Comunistas da regido foram orientados a iniciar uma politica de
formac¢do de frentes antifascistas e, assim, a abandonar a linha “obreirista” vigente desde
1928.>* O processo de estruturacio da nova politica ocorreu ao longo de 1935 e se consolidou
em agosto deste ano, no VII Congresso da Internacional Comunista (IC).

O frentismo consistiu, assim, numa inflexdo tatica promovida pela IC, em meados da
década de 1930, que evoluiu para uma reformulagdo da estratégia revoluciondria do
movimento comunista como um todo. Conforme demonstrou a sintese sobre o tema realizada
por Carlos Sena Junior, a partir desse momento, o horizonte revoluciondrio dos partidos
comunistas deveria passar por uma profunda defesa da democracia pautada no incentivo de

aliancas cada vez mais amplas dos comunistas com outros setores sociais.”

54 .. L . . - .. . .
O “obreirismo” representou o dpice do processo de “bolchevizacdo” vivido pelos partidos comunistas

ocidentais a partir de 1928 e teve duas caracteristicas principais: o0 rompimento com a perspectiva de formacio
de uma frente tnica e a proletarizacdo dos partidos comunistas latino-americanos. A “bolcheviza¢do”, conhecida
ainda como politica de “classe contra classe” ou do “terceiro periodo”, resultou da interpretacdo stalinista de que
o fascismo era a expressdo e a ultima demonstracdo de forca de uma burguesia que agonizava com a crise
capitalista do final da década de 1920 e de que, por essa razdo, os operarios ocidentais estavam preparados para a
acdo revoluciondria. A IC considerava que a revolucdo socialista era eminente no ocidente e, por isso,
precisavam refor¢ar a identidade de classe dos Partidos Comunistas sob a lideranga da Unido Soviética.
PRIESTLAND, op.cit., p. 193-194. Cabe ressaltar que nesse periodo muitos escritores, artistas e intelectuais
foram afastados da direcdo partidaria e subtituidos por operdrios, para evitar os “desvios burgueses”.

% SENA Jr., Carlos Zacarias F. de. Frente Unica, Frente Popular e Frente Nacional: anotagdes histéricas sobre
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No periodo que abarca esta pesquisa, o frentismo assumiu trés formas: a de “Frente
Unica”, de “Frente Popular” e de “Unido Nacional”. As duas primeiras estavam,
respectivamente, em desenvolvimento e constru¢do no periodo que abarca este capitulo. A
tatica de “Frente Unica” remonta aos debates do III Congresso da IC, realizado em 1921.
Neste foram questionados o sectarismo e o putschismo praticados em alguns partidos
comunistas e foi incentivada a realizacdo de politicas de aliancas com organismos de massas e
sindicatos. O essencial dessa politica era que os partidos comunistas se constituissem como
forcas hegemonicas no seio do proletariado, ganhando a maioria da classe para o seu
projeto.56 Carlos Sena Junior sintetizou o significado da “Frente Unica” para os partidos

comunistas nos seguintes termos:

Os Partidos Comunistas, surgidos do grande ascenso revoluciondrio do pés-
guerra, viram-se pela primeira vez na iminéncia de elaborarem uma tética
que ndo fosse meramente ofensiva, mas uma titica apropriada a um periodo
de relativa estabilizacdo do capitalismo, tdtica esta que combinasse medidas
defensivas, com a preparacio da ofensiva revoluciondria pela classe
trabalhadora.”’

A restricdo dessa alianca frentista as organizagdes de trabalhadores e partidos de
esquerda possibilitou a permanéncia de resquicios do sentido de classe, ou obreirista, da linha
politica anterior. Adotada efetivamente no PCB e no PCCh no final de 1934, a linha de
“Frente Unica” marcou as acdes desses partidos até o final de 1935, mesmo depois que no VII
Congresso da IC tenha sido aprovada a politica das “Frentes Populares”. No relatério final
deste evento, Jorge Dimitrov, dirigente do Partido Comunista da Bulgdria e membro do
Comité Executivo da Internacional Comunista (CEIC), apresentou o significado da nova
politica. De maneira geral, pode-se dizer que, no relatério, a titica da “Frente Unica” foi
ampliada com o objetivo de que, além de promover aliangas no interior do movimento
operdrio, as “Frentes Populares” incorporassem setores do campesinato e da pequena
burguesia urbana. Estas eram consideradas forcas com potencial para uma virada progressista
porque se encontravam em desvantagem no interior do jogo politico e econdmico capitalista
da época, sobretudo depois da ascensdo do nazifascismo.®
No ambito cultural, a politica frentista dos partidos comunistas foi marcada por dois

fatores: primeiro, pelas condi¢des de desenvolvimento dos debates literarios no PCB e no

um debate presente, p. 1. Disponivel em: <http://www.unicamp.br/cemarx/anais_v_coloquio_arquivos/arquivos/
comunicacoes/gt7/sessao3/Carlos_Zacarias.pdf>.

% Ibid., p. 3-4.

7 Ibid., p. 4.
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PCCh e, em segundo lugar, pela maneira como os escritores desses partidos se apropriaram
das propostas e resolucdes internacionais sobre o papel da literatura e dos escritores na luta
revoluciondria e contra o fascismo.

Dois eventos internacionais repercutiram e proporcionaram as bases tedricas para
proposi¢des nesse ambito: o I Congresso de Escritores Soviéticos, realizado em Moscou em
1934 e o Congresso Internacional de Escritores Antifascistas pela Defesa da Cultura, que
ocorreu em Paris, em 1935. Verificamos que entre 1935 e 1936 as resulugdes desses
congressos de escritores foram divulgadas na imprensa ligada ao PCB e nos jornais oficiais do
PCCh por meio da andlise de informes e discursos dos seus participantes, ou ainda, através da
consideragdo das suas resolu¢des nas andlises dos criticos sobre a producdo literdria e a
conduta dos escritores locais.

Para os comunistas brasileiros, a virada frentista coincidiu com a criacdo e
desenvolvimento das atividades da Alianca Nacional Libertadora (ANL), em 1935. Nesse
processo os criticos literdrios ligados ao PCB enfatizaram a defesa dos paradigmas literdrios
representados nos “romances proletarios” produzidos por escritores do partido, especialmente
por Jorge Amado, desde o inicio da década de 1930. Demarcando assim uma tentativa de
intervengdo num campo cultural ja consolidado e palco de muita polémica no Brasil na época.

No PCCh, os embates em torno da mudanga de linha politica se estenderam até
meados de 1936 e, no campo cultural, observa-se uma tentativa embriondria de criar bases
para uma producao literdria nacional que incorporasse os paradigmas culturais valorizados no
movimento comunista. Classificamos essa fase como ‘“embriondria”, porque até 1935 a
relacdo dos comunistas chilenos com a produgdo cultural manteve-se estritamente vinculada
aos meios operdrios e pautada, sobretudo, na preocupacdo com a alfabetizacdo e formacdo
ideoldgica dos trabalhadores, apresentando poucas a¢des sistematicas para a integragao e acao
dos escritores do partido nos meios intelectuais consagrados no pais. Desse modo,
entendemos que a virada frentista foi uma oportunidade utilizada pelo PCCh para ampliar
seus quadros culturais e suas intervencdes nos meios literarios chilenos.

A disparidade da trajetdria politica e cultural das frentes que se formaram no Brasil e
no Chile ao longo de 1935 atesta como a realidade politico-institucional de existéncia de cada
organizacdo foi determinante na relagdo do PCB e do PCCh com as novas diretrizes
internacionais. Ou ainda, corroborando a tese de Bruno Groppo, permite-nos observar como a
eficdcia da lideranca dos partidos comunistas na mobilizacdo antifascista da América Latina

dependeu, sobremaneira, das suas capacidades organizacionais de adequacdo as condicdes
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locais.”’

Entendemos que as proposicdes sobre a producdo literdria e os escritores da época
publicadas na imprensa comunista do Brasil e do Chile, bem como o grupo de criticos e
escritores que ganharam destaque nas revistas e suplementos culturais, permitem desvendar
significados e alcances da acdo politica e cultural dos partidos. Nesse sentido, ndo podemos
ignorar que, como € proprio da cultura e das artes, quando projetos politicos incidem nesse
campo por iniciativa de um partido resulta, como mostra Mariana Villaca, de, “ou pressupde,
negociacoes, disputa de poder, discussao de projetos e tensdes que precisam ser desvendadas
para melhor compreendermos os objetivos e interesses em jogo”.60

Nos pontos a seguir, procuraremos estabelecer as relagdes entre os processos politico e
cultural referentes ao periodo de introducdo da diretriz frentista no PCB e no PCCh. Nosso
principal objetivo serd demarcar, primeiramente, como a resisténcia dos comunistas
brasileiros para aprofundar estratégias de luta numa perspectiva plenamente democratica
demarcou suas acdes até meados da década de 1930 e repercutiu na forma como seus criticos
e escritores buscaram intervir nos debates difundidos pelo jornal da ANL, o A Manhd. Em
seguida, procuraremos destacar como as proposi¢des do PCCh sobre os escritores e a
producdo poética da época correspondeu, por um lado, ao encaminhamento de seu esforgco
aliancista no campo politico e, por outro, a suas tentativas de “atualizar” suas propostas

literarias conforme as diretrizes vigentes no movimento comunista internacional.

1.1 O PCB e a mobilizacdo cultural na ANL

O PCB, fundado em marco de 1922, originou-se da iniciativa de liderangas politicas do
movimento operdrio que se uniram a intelectuais adeptos do idedrio da Revolu¢do Russa de
1917 e se dispuseram a construir um partido de vanguarda baseado no modelo leninista. Nas
suas origens, o comunismo no Brasil esteve marcado pela “debilidade e a instabilidade
organica do socialismo” defendendo que o “vinculo internacional era a condicdo mesma para

a legitimacdo do novo partido diante da massa operdria do pafs e para seu enraizamento

39 GROPPO, Bruno. El antifascismo en la cultura politica comunista. In. CONCHEIRO BC)RQUEZ, Elvira;
MODONESI, Massimo ¢ CRESPO, Horacio. (coord.). El comunismo: otras miradas desde América Latina.
Meéxico: UNAM, 2007. p. 93.

% VILLACA, Mariana Martins. O Instituto Cubano de Arte e Indiistria Cinematogrdficos (ICAIC) e politica
cultural em Cuba (1959-1991). Tese de Doutorado. Departamento de Histéria Social. FFLCH/USP, 2006. p. 2.
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nacional”.®!

Na década de 1920, a fundacdo do PCB ndo teve repercussdao imediata nos meios
intelectuais, porque o partido concentrou seus esfor¢os na consolidacdo de sua influéncia no

meio dos trabalhadores urbanos e no movimento sindical.®

Desse modo, nos seus primeiros
anos de existéncia, a participacdo de comunistas ou da sua imprensa em debates literdrios, ou
relacionados a cultura em geral, foram praticamente inexistentes € quando aconteceram se
restringiram as questdes relativas a formacao ideoldgica de seus militantes, a difusdo do
marxismo e aos problemas relacionados 2 educacdo formal da populagio.”

No inicio da década de 1930, quando o Bureau Sul-Americano da IC (BSA/IC)64
impods a “bolchevizacdo” stalinista dos Partidos Comunistas da regido, fez duras criticas as
linhas politicas adotadas pelo PCB e determinou o afastamento de varios membros do Comité
Central, os quais, pouco tempo depois, foram definitivamente expulsos do partido. Dentre
estes configurava o fundador e secretario-geral do PCB, o intelectual Astrojildo Pereira.®

A expulsdo de Astrogildo Pereira merece ser mencionada porque sintetiza a imposi¢ao
de uma tendéncia de submissdo dos escritores, artistas e intelectuais a disciplina partidéria,
como pressupunha o modelo bolchevique de partido. Nesse sentido, vale ressaltar que um dos
principais argumentos utilizados contra Astrogildo Pereira se referiu ao fato de ter se recusado
a discursar para os operdrios numa mobilizagdo politica. Tal atitude contradizia
essencialmente o papel dos dirigentes num Partido Comunista que, conforme as concepgdes
leninistas, deveriam ser os guias das “massas’” nas lutas politicas.

Segundo Martin Cezar Feijo, tanto pela atitude criticada, quanto pela sua carta de
defesa, Astrogildo Pereira contrariou o principio centralizador da estrutura de um partido
leninista argumentando que o PCB deveria adequar seus militantes em atividades mais
condizentes com a indole de cada um. As palavras do fundador do PCB, reproduzidas pelo

autor, esclarecem o diferencial de suas posicoes:

% DEL ROIO, Marcos. O impacto da Revolucido Russa e da Internacional Comunista no Brasil. In: MORAES,
Jodo Quartim e REIS, Daniel Aardo. (org). Historia do Marxismo no Brasil. O impacto das revolugdes. Vol. I,
Campinas, Unicamp, 2007, p. 75 e 79.

%2 Afirmacdo de Rubim baseada no artigo de Astrogildo Pereira. “A formacio do PCB”. In: Ensaios
historicos e politicos. Sao Paulo: Alfa-6mega, 1979, p. 79 e 74.

 RUBIM, Partido comunista, cultura ... op. cit.,. p.337.

% O Bureau Sul-Americano da IC foi criado em 1930, com sede em Montevidéu e existiu oficialmete até a
dissolucdo da IC em 1943. Sobre a importincia politica desse érgdo na América Latina (SILVA, Carine Neves
Alves da. Teoria marxista: o patrimdnio histérico e intelectual produzido pelas instituicdes e intelectuais
comunistas na América Latina. Anais Eletronicos do XIV Encontro Regional de Historia-ANPUH-RJ. Rio de
Janeiro, 2010.)

% FEIJO, Martin Cezar. O Revoluciondrio Cordial. Astrogildo Pereira e as origens de uma politica cultural. Sdo
Paulo: Boitempo, 2001. p. 95.
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‘Penso que nem todos podem fazer tudo. Ademais do trabalho de base, na
cédula, obrigatério para todos, creio que cada qual deve ser aproveitado ndo
s6 tendo em vista as necessidades do Partido, mas também tendo em vista as
suas capacidades. Creio mais ttil e proveitoso ao Partido escrever ou
traduzir uma boa brochura, ou fazer uma boa conferéncia, ou um bom curso,
do que fazer maus discursos nos sindicatos e nas ruas.”®

As declaracdes de Astrogildo Pereira, como dissemos, questionaram explicitamente as
bases da estrutura hierdrquica de um partido bolchevique, ou seja, o “coletivismo”, a
“disciplina” e a supremacia operaria. Além disso, simultaneamente, demonstraram a
dificuldade da relacdo dos escritores, artistas e intelectuais com as normas partidérias depois
da “bolchevizagdo”.

Astrogildo Pereira foi formalmente expulso do PCB em 1932. Nesse mesmo ano Jorge
Amado ingressou no partido e rapidamente se tornou o principal promotor de acdes literdrias
que procuravam se adequar as propostas soviéticas em torno da producdo de ‘“‘romances
proletdarios”. Com a publicacdo de Cacau, em 1933, o escritor se tornou expoente desse
género literario no Brasil, participando e motivando debates criticos que se estenderam até
1935. Nesse periodo, conforme atestou Luis Bueno, os criticos rotinizaram como ponto de
partida da leitura dos novos livros a percep¢do da “adesdo ou ndo de seu autor ao romance
proleta’urio”.67

O esfor¢co de Jorge Amado para orientar sua obra conforme a perspectiva literaria
soviética e a ampla repercussdo de seus projetos nos meios culturais das principais capitais
brasileiras o tornaram um escritor prestigiado no PCB. Desse modo, quando em maio de 1935
os comunistas integraram a ANL e iniciaram sua politica frentista, o romance proletirio se
tornou o mote de seu Frentismo Cultural.

Diante do exposto, é importante esclarecer que a ANL constituiu uma frente politica e
cultural formada por comunistas, tenentistas e organizagdes consideradas progressistas. Sua
meta era constituir uma frente de luta contra o latiftindio, o imperialismo e o
fascismo/integralismo e defender a democracia no pais. Esta aliang¢a surgiu num contexto
marcado pelas greves operdrias de 1934, ocorridas no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, e foi
contemporanea ao aparecimento de varios movimentos sociais que colocaram a politica
institucional no centro da discussdo das classes médias (profissionais liberais, escritores,

jornalistas, médicos, engenheiros, cientistas, professore, etc.) e setores mais ou menos

% Ibid., p. 90-92
8 BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. So Paulo: Edusp/Unicamp, 2006. p. 160
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organizados dos trabalhadores.®®

Pouco antes da organizacdo da ANL foi formada a Comissdo Juridica e Popular de
Inquérito (CJPI), que procurou reunir indicios dos atos ilegais do governo contra a sociedade
civil e que, assim, expressava o descontentamento dos deputados “com a crescente
centralizacdo do poder nas maos da presidéncia da republica que passara a governar o pais via
decretos-leis™®. As liderangas desse conjunto de movimentos atuantes no comego de 1935,
unidas aos comunistas e tenentistas, impulsionaram a alianga e garantiram uma significativa
participacao social nas mobilizagdes que marcariam esse ano.

Para o PCB, integrar a ANL significou a possibilidade de associar as novas diretrizes
internacionais a sua necessidade de construcdo de uma representatividade politica e cultural
mais ampla no Brasil e que havia sido prejudicado pelo sectarismo do periodo da
“bolchevizacdo” do partido. Porém, as ambi¢des de construcdo democrdtica das
reivindicagOes representadas pela alianca foram rapidamente boicotadas pelo governo
brasileiro que, respaldado na aprovacdo da Lei de Seguranca Nacional (LSN), impds o
fechamento da ANL em julho e obrigou a sua reorganizagao clandestina.

Os manifestos publicados por diferentes organizagdes civis expressando o
descontentamento social frente a acdo autoritaria do presidente Getdlio Vargas contra a ANL
ndo ajudaram a reverter as medidas repressivas do governo. Diante disso, e baseado na sua
experiéncia de atuacdo clandestina, o PCB assumiu a dire¢do da alianga e atuou para firmar as
teses partidarias de que no Brasil havia condi¢des propicias para uma transformagao
revoluciondria baseada no enfrentamento armado. Em novembro de 1935, uma a¢do militar
fracassada, liderada por comunistas e tenentistas, culminou na dura repressdo ao PCB que
perduraria até o inicio dos anos 1940.

Os estudos sobre 1935 apontam algumas controvérsias a respeito das razdes da
persisténcia de uma estratégia rupturista no PCB, mesmo depois de oficializada a linha
democratica e eleitoral das frentes populares como diretriz da IC para todos os partidos
afiliados.”® De acordo com Antonio Carlos Mazzeo, a virada na tatica politica da ANL,
resultou da combinacdo entre a influéncia do militarismo tenentista, a aceitacdo de Luiz
Carlos Prestes no PCB e a linha que vinha sendo desenvolvida pelo partido até entdo, ou seja,

a “Frente Unica”. A junc¢do desses fatores resultou na manutengdo da presenca da necessidade

% PALARMATCHUK., op. cit., p.152

% Ibid., p.153.

" Os principais trabalhos considerados nesse caso foram: VIANNA, Marly. Pdo, terra e liberdade. Meméria do
movimento comunista de 1935. Rio de Janeiro:Arquivo Nacional, 1995; PINHEIRO, Paulo Sérgio. Estratégias
da Ilusdo - A revolugdo Mundial e o Brasil, 1922-1935. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1992.; DEL ROIO, op.cit.
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da luta armada no programa da ANL que acabou desencadeando o processo insurrecional.

Tendemos a concordar com as teses deste e de outros autores que consideraram a insurrei¢ao
de 1935 o resultado de uma conjun¢do entre a heranca militarista dos tenentistas representada
na figura de Luiz Carlos Prestes’* e a expectativa conivente da IC em relacdo ao que ocorria
no Brasil”’.

A cobertura que a imprensa do PCCh deu a formagdo e ao desenrolar da atuagdo da
ANL nas mobilizacdes sociais ocorridas no Brasil ao longo de 1935, ligando-as estritamente a
lideranga de Luiz Carlos Prestes, reforcam a ideia repercussdo desse movimeto e de que
houve uma expectativa, ao menos latino-americana, frente ao que ocorria no Brasil.”

A persisténcia da perspectiva rupturista no PCB repercutiu nas posi¢des dos seus
escritores e criticos sobre a producdo literdria da época. O jornal da ANL, o A Manhd, que
incluia Jorge Amado nos seus quadros de redatores, expressou a insisténcia dos criticos
comunistas em torno de “férmulas criadoras” que buscavam estabelecer vinculos mais
estreitos entre o conteido dos romances e as perspectivas de manutencdo das estratégias
rupturistas do partido. Atitudes que nao sé contrariavam a perspectiva conciliatéria que
embasava a linha das frentes populares, mas que também desconsiderava a disposi¢cdo
mobilizadora de escritores, artistas e intelectuais que participavam ativamente das atividades
da ANL, mas que ndo eram comunistas.

Nao podemos deixar de ressaltar que a movimentagdo politica motivada pela ANL ao
longo de todo o ano de 1935 contou com a participacdo de escritores, artistas e intelectuais,
muitos dos quais, se jd ndo eram, futuramente se tornaram comunistas ou anticomunistas,
como o proprio Carlos Lacerda, de quem falaremos adiante. Ana Paula Parlamartchuk
enfatizou que a integracdo de escritores e artistas nas atividades da ANL culminou com a
fundacdo da Liga de Defesa da Cultura, em cujo manifesto de fundacao figuraram nomes de
varios integrantes do PCB, tais como: Brasil Gerson (jornalista), Carlos Lacerda (estudante
comunista que na reunido de fundag@o da ANL propos Luiz Carlos Prestes como presidente de

honra da entidade); Anibal Machado (escritor); Aparicio Torelli (jornalista); Santa Rosa

" Ibid., p. 58-59

> PINHEIRO, op. cit. e DEL ROIO, op. cit

" VIANNA, op. cit.

™ No jornal do PCCh, Frente Unico (1934-1936), foram publicados diversos textos sobre Luiz Carlos Prestes e a
ANL. Alguns deles serdo referidos ao longo deste capitulo. Outros artigos que abordam a repercussio latino-
americana da militincia do futuro secretrio-geral do PCB sdo: OLIVEIRA, Angela Meirelles. El antifascismo
en el Cono Sur: intelectuales brasileros exiliados en el Plata y la campafa por la liberaciéon de Luiz Carlos
Prestes. Comunica¢do apresentada no I Congresso Internacional de Histéria Intelectual da América Latina.
Medellin, Colombia, 2011, e SOUZA, Fabio. Leituras conectadas: imprensa comunista e circulagdo de ideias
entre os periédicos El Machete e A Classe Operdria (México e Brasil). Anais Eletrénicos do X Encontro
Internacional da ANPHLAC, Sao Paulo, 2012.
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(desenhista); e Jorge Amado (escritor).75

A revista Movimento, do Clube de Cultura Moderna do Rio de Janeiro, foi porta-voz
da Liga de Defesa da Cultura, assim como o jornal A Manhd seria o primeiro e mais regular
6rgdo oficial da ANL.”® Diferentemente do que se observou no jornal A Classe Operdria,
orgao oficial do PCB, caracterizado pela quase inexistente aten¢do aos temas culturais, no A
Manhd, escritores e criticos comunistas realizaram colaboragdes especiais e publicaram nos
suplementos culturais, andlises da produgdo artistico-literdria da época claramente
interessadas em intervir propositivamente nos debates relativos a esse campo.

Vale destacar que, diferentemente do que observaremos nos periddicos oficiais
chilenos, o jornal do PCB manteve uma linha editorial centrada na divulgacdo das linhas
doutrindrias e determinacdes estritamente politicas da direcao do partido. Dessa forma, as
intervencdes culturais ao longo de quase todo o periodo estudado, ficaram a cargo dos
posicionamentos dos escritores comunistas em periddicos que abarcavam produtores e criticos
culturais de outras tendéncias de esquerda. Tal situacdo demonstra a debilidade no respaldo e,
provavelmente, na orientacdo que o PCB proporcionava aos seus quadros culturais.

Porém, independentemente das condi¢des, houve um evidente empenho dos escritores
e criticos comunistas brasileiros para o desenvolvimento de uma acdo cultural no campo
literdrio que, em 1935, expressou-se, principalmente no periodo da ilegalidade da ANL,
quando o PCB passou a ser uma forca diretiva e hegeménica na alianca.”’ Nesse momento, 0s
editores do A Manha ampliaram o espaco e a periodicidade das andlises literarias,
privilegiando aquelas que analisaram os romances brasileiros publicados naquele ano e que

buscaram legitimar politica e culturalmente o “romance proletirio”.

1.2 O “romance proletdrio” como paradigma dos escritores comunistas no contexto da

politica frentista

Ao longo dos oito meses de circulagdo do A Manha temas culturais foram abordados de forma

permanente em trés espagos: nas colunas de autoria de Alvaro Moreyra, de critica teatral, e de

" PALAMARTCHUK, op. cit, p. 155.

" Apés a criagio do A Manha apareceram ainda dois jornais regionais vinculados 2 ANL: o A Platea em Sio
Paulo e a Folha do Povo, no Recife.

" PALAMARTCHUK, op. cit, p. 158.
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. P - . . . .7
Brasil Gerson, de andlise da programacdo dos cinemas da cidade do Rio de Janeiro % nos

espacos concedidos as “colaboragdes especiais”, geralmente localizados na terceira pigina e
centrados em temas literdrios; e, a partir do final de agosto de 1935, num suplemento cultural.

O suplemento cultural acabou por se constituir em veiculo da critica dos romances
nacionais publicados em 1935; da divulgacdo de formulagdes sobre o papel da arte e da
cultura em geral elaboradas por figuras expoentes dos movimentos de escritores antifascistas
e/ou soviéticos; e da promog¢do do samba carioca como maior expressdo da cultura
“genuinamente” brasileira.

Desse conjunto foram as colaboragdes no ambito da critica literdria as que melhor
explicitaram a iniciativa dos comunistas de orientar os produtores culturais ligados a ANL
conforme a interpretacdo do PCB sobre o papel da cultura. A maneira como as resolucdes do /
Congresso Internacional de Escritores Antifascistas pela Defesa da Cultura, realizado em
Paris, em 1935, e a importancia atribuida aos escritores soviéticos nesse evento, foram
destacadas no A Manhd, indicaram o sentido dessa orientagao.

Annibal Machado publicou uma reflexdo sobre o Congresso de Paris de 1935
comparando-o com o I Congresso de Escritores Soviéticos, realizado em 1934 em Moscou. O
autor ressaltou que os escritores brasileiros deveriam conhecer e considerar as resolucdes
desses congressos como uma forma de sairem da estagnacdo e proporcionarem as obras
liter4rias um sentido mais combativo, de acordo com o estado de organizagdo e de consciéncia
das “massas” na época.’”’ Mas, lembrou que para isso era necessdrio considerar a diferenca do

“clima social existentes nos dois campos de luta”. Segundo o Annibal Machado:

Na Unido Soviética aquele congresso foi um dos episédios mais
significativos da reconstrucdo socialista no setor da criacdo literdria. Uma
quase comemorac¢do, embora nele se debatessem com ardor questdes de
maior relevancia. Os congressistas formando uma s6 voz com a dos
trabalhadores se reuniram mais para confirmarem certas diretrizes e retificar
a linha geral da agdo literdria, do que para resolverem questdes que ja
estavam virtualmente respondidas...*

Enquanto que no Congresso de Paris:

O choque nos paises burgueses entre a revolugdo e a contra revolugdo

" A coluna de Alvaro Moreyra foi publicada regularmente no primeiro semestre do ano, quando o critico foi
afastado por razdes de saude. Brasil Gerson, escreveu sobre cinema até fundar o jornal A Platea, em Sao Paulo.
7 MACHADO, Annibal. Um Congresso Internacional de Escritores. A Manhd, n. 38, Rio de Janeiro, 8 de junho
de 1935, p. 3.

* Ibid., p. 3.
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cultural reveste aspectos que complicam demasiado a luta, precisamente
porque ela é processada nesses paises sob uma cortina de fumaca langcada
pelas ideologias capitalistas e pela pressdo das classes dominantes apoiadas
nos bancos, no clero e seus derivados. Enquanto um trabalha em condig¢des
de alegria colaborando na obra de reconstru¢do, o outro quase sempre
produz em circunstancias dificeis procurando denunciar os aspectos de
corrup¢do do regime burgués, a degradagdo do homem que dele participa ou
da luta heroica, odisseia pelas masmorras e campo de concentracio, dos que
contra ela se levantam. Assim sendo, a situagdo dos escritores que estdo
reunidos na conferéncia de Paris, apresentando-se mais complexa do que a
dos trabalhadores intelectuais que realizaram o Congresso de Moscou, é
natural que as questdes a serem debatidas em Paris envolvam maior nimero
de problemas.”'

Se a comparacao elaborada por Annibal Machado, por um lado, apontava como o
estagio atual da produgdo literdria soviética deveria ser alcancado, por outro lado, sintetizava
as direcdes da producdo literdria ocidental naquele momento: os escritores deste lado do
mundo deveriam fazer de sua obra um instrumento para desnudar as consequéncias sociais do
regime burgués, antes de promover a constru¢do do regime socialista. Tal diferenciacao, entre
o modelo soviético e o contexto de producgdo literdria ocidental, configuraria um elemento de
tensdo entre os escritores brasileiros, sobretudo depois que os criticos do PCB comecaram a
dar o tom do debate cultural no A Manhd.

No entanto, é importante lembrar que a diferenciacdo proposta por Annibal Machado
nao significou qualquer tipo de menosprezo ao referencial soviético. Pelo contrério, alguns
meses depois, foram publicadas observacdes de um correspondente da Franga, ndo
identificado no jornal, que comentava o Congresso de Paris com base num manifesto
proferido pelos escritores soviéticos sobre o evento. O correspondente ressaltou o fato de que
0s soviéticos exaltaram o cardter antifascista e antimilitarista do congresso € a compreensao
dos participantes de que a cultura das sociedades capitalistas estava em decomposi¢cao
intelectual e moral. Sendo assim, a abertura do movimento de escritores antifascistas europeus
as diversas tendéncias politico-ideoldgicas correspondia as expectativas culturais dos
escritores soviéticos em relagdo ao ocidente. Nesse sentido, ainda comentou o correspondente

do A Manhd a respeito do manifesto:

Ora, qual a atitude tomada por estes homens, que s3o os melhores
representantes da literatura contemporinea, a respeito dos problemas
prementes relativos a sua 'profissdo'? Antes de responder, o manifesto
acentua o fato de que nfo se tratava de um congresso de marxistas, de
comunistas, mas sim de escritores de varias tendéncias, inclusive marxistas,

81 1bid.
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coligados numa frente comum de defesa da cultura ameagada pela barbérie
fascista. E foi no decorrer da mais livre discussdo, que durou cinco dias,
sempre assistida por numeroso publico, que esses 'mestres da cultura
reconheceram que o Unico sucessor e detentor de tudo quanto h4 de melhor e
de mais precioso na literatura mundial € a classe revoluciondria
contemporidnea e que a literatura deve desenvolver-se segundo a orientacdo
do realismo e do humanismo socialistas'. Posi¢cdo nitidamente contra o
fascismo inimigo da cultura e do progresso.*

O reconhecimento desses paradigmas, que teriam sido reafirmados no I Congresso de
Escritores Soviéticos, mostrava, de acordo com o referido manifesto, que os congressistas de
Paris estavam conscientes de que a “tarefa da literatura ndo consistia em 'divertir,
simplesmente, nem tdo pouco em 'fotografar a realidade em 'diletante', mas sim em
impulsionar para frente o estado de coisas e as relacdes humanas existentes™.® Ou seja,
mesmo que os romances ocidentais enfatizassem a denuncia das estruturas sociais burguesas e
suas consequéncias de forma “realista”, ndo deveriam deixar de mostrar a relagdo da
superacao dos problemas descritos com o horizonte revoluciondrio representado pela Unido
Soviética, o qual classificou como “humanismo socialista”.

No periédico dos membros da ANL, a repercussio imediata da divulgacdo das
formulacdes do Congresso de Paris foi a promocdo de um congresso de escritores brasileiro,
apartidario e com o objetivo de estabelecer a unidade dos intelectuais antifascistas e

defensores da liberdade democritica no Brasil.®*

Além disso, passaram a ser publicadas
tradugdes de partes de obras e artigos de expoentes do movimento de escritores antifascistas
como, por exemplo, as formulagdes de Romain Rolland sobre o tema da heranca cultural
burguesa, entre outros.

Observa-se, assim, a iniciativa de tornar o periédico da ANL um espago de atualizacao
dos escritores e criticos em relacdo ao que era proposto e realizado no movimento antifascista
e comunista na Europa e na Unido Soviética. A luz dessas perspectivas literdrias, a partir de
julho, livros langados em 1935 por escritores que se preocuparam em retratar a realidade
brasileira foram objetos de andlise de intelectuais comunistas que colaboravam no A Manhda e

que fizeram do valor de dentncia e/ou do valor revoluciondrio das obras, o ponto central das

avaliacoes.

82 A voz coletiva da literatura mundial. A Manhd, n. 86, Rio de Janeiro, 3 de agosto de 1935. p.2 O
correspondente citou os seguintes escritores: André Gide, Henri Barbusse, Romain Rolland, André Malraux
(Franga), Henrich Mann, Thomas Mann, Lion Feuchtwanger (Alemanha), Waldo Franck (Estados Unidos),
Foster e Huxley (Inglaterra), Andersen Nexo e Karin Michaelis (paises escandinavos), Valle Incian (Espanha),
etc.

% Thid.

84 LIMA, Hermes. Os intellectuaes e a defesa da cultura. A Manhd, n. 103, Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1935.
p-3. O I Congresso Brasileiro de Escritores sé aconteceria no em 1945, no Rio de Janeiro.
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Trés romances se destacaram entre os analisados no jornal da ANL: “Calunga”, de
Jorge de Lima, “O Moleque Ricardo”, de José Lins do Rego e “Jubiabd”, de Jorge Amado,
todos de 1935. De forma muito geral, os enredos das obras centraram-se nas seguintes
questdes: “Calunga” representou o impacto sofrido pela personagem Lula Bernardo diante da
pendria e da estagnagdo vivida pelos habitantes de sua terra natal — uma pequena cidade do
litoral do estado de Alagoas — a qual regressara depois de uma longa estadia no sul do Brasil.
Em “O moleque Ricardo”, José Lins do Rego contou a trajetéria de sobrevivéncia de um “ex-
menino de engenho”, o “moleque Ricardo”, que fugiu da fazenda no interior de Pernambuco
para viver na capital e onde participou das greves de trabalhadores até ser preso. Em
“Jubiab4d”, Jorge Amado relatou a vida de Antonio Balduino, um menino negro e pobre, que
nasceu na periferia de Salvador, passou pela situacdo de mendicancia e por diversos trabalhos
informais até ingressar na estiva e se tornar um operario defensor de sua “classe”.

A relevancia atribuida a esses romances partiu do seguinte consenso dos criticos:
tratava-se de obras que inspiraram seus enredos em temas relacionados aos problemas e
privagdes vividos pelas camadas populares brasileiras e, por isso, constituiam ‘“romances
sociais”.

No entanto, dentro do espectro de acdo politica e social em que atuava o jornal, a
valorizagdo dos romances dependeu de questdes que ndo se sustentaram simplesmente na
identificacdo de sua expressividade estética ou de seu ‘“carater social”’, mas sim, buscaram
definir aquilo que tornava cada obra a representacao mais fiel do movimento politico da ANL
e da posi¢do do escritor frente a0 momento historico. Por essa razdo, o livro “Calunga”,
objeto da primeira critica literdria do A Manhd, foi, inicialmente, valorizado pela maneira
como descreveu as condi¢des sub-humanas de vida na regido retratada, pois servia como uma
forma de dentincia social e esclarecimento aos leitores.*

Com o aparecimento de “O moleque Ricardo” e, logo em seguida, de “Jubiabd”, novas
formas de abordagem dos problemas sociais brasileiros foram valorizadas pelos criticos do
jornal aliancista. Consequentemente, aspectos antes ignorados no livro de Jorge de Lima
como, por exemplo, o destino trdgico do seu protagonista e as posicdes politico-ideoldgicas
do seu autor, passaram a ser questionados.

A publicagdo de “O moleque Ricardo” gerou uma empolgacgdo inicial entre os criticos
do A Manha, porque nele identificaram a realizacdo literaria do projeto politico representado

pela ANL. Nesse sentido, o primeiro ponto de entusiasmo em torno de “O moleque Ricardo”

% FALCAO, Ildefonso. “Calunga”. A Manhd, n. 68, Rio de Janeiro, 13 de julho de 1935, p.3
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se deveu a mudanca de perspectiva associada a escolha do protagonista: diferentemente da
trilogia “Menino de Engenho”, “Doidinho” e “Bangué” publicadas respectivamente nos anos
anteriores e com enredos centrados na figura do aristocrata Carlos de Melo, o novo romance
de José Lins do Rego elegeu um protagonista que representava o povo brasileiro — um jovem
afrodescentende filho de ex-escravos. Tal opc¢do, na visdo dos criticos, demarcava uma
importante mudanca de postura do autor frente aos acontecimentos do presente.

O comunista Carlos Lacerda comentou com otimismo o romance “O moleque
Ricardo”, considerando-o expressao da maneira como a consciéncia revoluciondria de José
Lins do Rego acompanhava as lutas que se desenvolviam no Brasil. A escolha do “ex-menino
de engenho” como protagonista de um romance que narrava os caminhos percorridos por um
“negro desorientado” em direcdo a libertagao, significava uma evolug@o na obra de José Lins
do Rego definida pelo critico da seguinte maneira: “Nao fez artificio, ndo falsificou atitudes.
Pegou na vida e foi contando. Ao mesmo tempo em que as contradicdes da vida se
acentuavam, sua consciéncia dos problemas humanos ficava mais clara.”®

A observacdo de Carlos Lacerda baseia-se no fato de que, no livro, todas as
dificuldades socioecondmicas e descobertas politicas vivenciadas pelo “moleque Ricardo”
teriam culminado, dialeticamente, no seu envolvimento no movimento grevista dos
trabalhadores de Recife. E, mesmo que o desfecho da atuacdo politica do protagonista tenha
sido a prisdo em Fernando de Noronha, a situacdo ndo deveria ser associada a uma derrota,
mas valorizada como um exemplo de tomada de consciéncia politica que contribuiria para um
“despertar revolucionario” dos leitores.®’

De maneira similar, Paulo Emilio destacou o sentido politico revoluciondrio do livro

“O moleque Ricardo” e o relacionou com o movimento politico da ANL de forma mais direta:

O fendmeno 'O moleque Ricardo', esta para Z¢ Lins do Rego assim como o
fenomeno 'Alianca Nacional Libertadora' estd para o Brasil. 'O moleque
Ricardo' estava latente no Z¢ Lins do Rego da trilogia — Menino de Engenho
— Doidinho — e — Bangué. A Alianca Nacional Libertadora estava latente no
Brasil de 1933-1934. O escritor social deve ser assim. Evoluir com o meio
social do qual ele é o representante intelectual no campo da inteligéncia.®

Esta correspondéncia identificada por Paulo Emilio entre o livro “O moleque Ricardo”

e 0 momento sociopolitico vivido no Brasil se tornou um dos pressupostos centrais para o

86 LACERDA, Carlos Lacerda. Moleque Ricardo ou a revolucdo entrando na consciéncia. A Manhd, n. 93, Rio
de Janeiro, 11 de agosto de 1935. p.10

¥ Tbid.

8 Paulo Emilio. 'O moleque Ricardo' e a Alianca Nacional Libertadora. A Manhd, n. 128, Rio de Janeiro, 21 de
setembro de 1935, p. 3



44

reconhecimento da validade de uma obra literdria no jornal. Nesse sentido, destacou como a
relacdo entre a miséria e a revolta marcou momentos importantes da narrativa de José Lins do
Rego e, em termos literdrios, foi enriquecida por uma exitosa figuragao do sofrimento popular
que garantiram o carater genuinamente social da obra. Tal definicdo veio acompanhada a um

posicionamento frente as tendéncias literdrias em debate na época no Brasil:

'O moleque Ricardo' € um romance muito mais social do que socializante, ao
contrario, nesse ponto, dos romances proletarios de Jorge Amado, que sdo
principalmente politicos socializantes. Ndo creio que haja, em nossa época, o
dilema da escolha de um ou outro tipo de romance, ndo crendo também, e
contrariando nesse ponto Sérgio Milliet, que o segundo seja inoportuno.
Acho que o pouco que fizemos nesse campo, nos permite, agora, cuidarmos
ao mesmo tempo do diagnéstico e da terapéutica, isto €, do romance social,
fotografia e andlise, e do romance socializante, politico e doutrina. Isso ndo
s6 em relagdo a literatura, mas também no que se refere ao livro que poderd
ser ndo so social ou socializante, mas também social e socializante. 'O
moleque Ricardo' pertence a esse tltimo tipo, si bem que, conforme ja disse,
seja mais apresentagio do diagnéstico do que doutrinagio terapéutica.*

Com isso, Paulo Emilio explicitou as diferengas entre escritores como Jorge Amado,
que militava no PCB e defendia a realizacdo de uma produgdo literdria nos moldes do
chamado “romance proletdrio”, e aqueles que expressavam a critica social em suas obras
pautados em orientacdes politico filoséficas de outra natureza como, por exemplo, o
catolicismo e a psicandlise.

Cabe esclarecer que o “romance social” foi fruto da reorientacdo da perspectiva critica
dos escritores brasileiros na década de 1930, quando passaram a enfatizar as contradi¢des
sociais resultantes do processo de modernizacdo econdmica e ascensao da burguesia nacional
que se intensificava naquela época. A partir de entdo, muitos escritores escolheram como
temas de suas obras as camadas sociais que continuavam sendo excluidas das vantagens
econOmicas que as transformacdes proporcionavam e, conforme atestou Jodo Luiz Lafeta,
abriram-se “para a totalidade da nacdo através da critica radical as instituicdes ja
ultrapassadas”, retomando e aprofundando “uma tradicdo que vem de Euclides da Cunha,
passa por Lima Barreto, Graca Aranha, Monteiro Lobato: trata-se da dendncia do Brasil
arcaico, regido por uma politica ineficaz e incompetente.””

Para escritores e criticos literdrios ligados ao PCB havia certa correspondéncia nos
objetivos politicos e estéticos dos romances originados desse ponto de vista. No entanto, a

énfase apenas nas denudncias das mads condi¢des de vida do povo, em romances como

89 .
Ibid.
% LAFETA, Jodo Luiz. 1930: A critica e 0 modernismo. 2 ed. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000. p. 27
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“Calunga”, mostrava-se insuficiente, pois, além disso, era necessdrio agregar a representacao
da “possibilidade ou da necessidade de uma revolugao proleta’lrial.”91

Antonio Rubim chama aten¢@o para a maneira como, na primeira metade da década de
1930, nas diferentes revistas culturais em que intelectuais préximos ou ligados ao PCB
colaboraram, destacou-se o debate sobre o socialismo soviético e a questdo da chamada
“literatura proleta’urial”.92

A literatura proletdria encontrou no meio literdrio brasileiro do inicio da década de
1930 um ambiente fértil para se desenvolver. Primeiramente porque os ‘“romances sociais” da
época ja trabalhavam sob perspectivas muito proximas das valorizadas pelos ‘“‘escritores
proletdrios soviéticos”, tais como: a inten¢do de fixar o presente e registrar certa realidade
social historicamente circunscrita; atribuicao de énfase na discussao de um problema; defesa
da veracidade, com base na busca por uma representacdo fidedigna da realidade retratada;
constru¢cdo de protagonistas inspirados em tipos populares; entre outros.”” Em segundo lugar,
porque Jorge Amado, a partir de 1933, adotou em seus romances a tentativa de realizagdo do
“romantismo revoluciondrio”, ou seja, os desfechos de suas obras passaram a apontar para
uma perspectiva de mudanca futura pautada na luta revoluciondria do proletariado e inspirada
na Unido Soviética. Além disso, em seus posicionamentos criticos frente a producao literdria
da época, defendeu, como pressuposto da “honestidade intelectual” dos escritores, o esfor¢co
por realizar o romance proletario.”*

O resultado de esfor¢os dessa natureza, segundo Luis Bueno, foi o desenvolvimento de
uma critica de esquerda que, frente a mera aparicdo do proletariado em primeiro plano,
estabeleceu relacdes inconsistentes com a literatura proletdria soviética e restringiu suas
andlises dos romances a procura dos temas de que tratavam.” Esta forma de conceber a
producgdo literaria foi, gradualmente, tornando-se o parametro critico no A Manhd para a
constatacdo das “faltas” identificadas em romances como “Calunga” e “O moleque Ricardo” e
aos preponderantes elogios atribuidos ao “Jubiaba”.

A expectativa criadora dos ‘“romances proletarios” motivou a desvalorizacdo ou
relativizagdo do significado revoluciondrio inicialmente atribuido ao livro “O moleque

Ricardo”. Edison Carneiro, por exemplo, considerou que o romance de José Lins do Rego

demonstrou o intento de realizar um romance revoluciondrio pelas seguintes razdes: escolheu

' Ibid., p.27-28

%2 RUBIM, Partido Comunista, cultura... op. cit., p. 23 Intelectuais citados pelo autor: Jorge Amado, Edison
Carneiro, Dias da Costa, Aderbal Jurema, entre outros,

% BUENO, op. cit., p. 83-85.

% Ibid., p. 34

% Ibid., p. 119.
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uma figura do povo como protagonista; representou trabalhadores que sofriam a “tirania do
capital” colocando-os no centro da narrativa; e inseriu a trama num momento correspondente
a uma greve operaria do Recife na qual os trabalhadores apresentavam um “baixo grau” de
consciéncia revoluciondria. Mas tais escolhas eram insuficientes para alcancar o propdsito de
um romance revoluciondrio, qual seja: gerar um sentimento revoluciondrio nos leitores. Isto
porque, entre outras coisas, a narrativa ndo explicava efetivamente “os fatos” que teriam
proporcionado as “condi¢des revoluciondrias” para as greves relatadas.”

Nas palavras de Edison Carneiro:

O romancista revoluciondrio precisa compreender os seus deveres para com
a revolucdo, para com as massas. O simples desejo de escrever um livro
revoluciondrio ndo basta. E preciso que o escritor compreenda a revolugio
(e, naturalmente, todos os fatos a ela ligados) e nos faca senti-la em toda a
sua beleza selvagem, com todos os seus pormenores, em todas as suas
modalidades. E preciso que a revolugio, no romance, ndo seja apenas um
tema literdrio, seja uma afirmacdo de vida. E que por isso mesmo, a
literatura seja uma das formas de acdo sobre as massas, uma forma de luta,
uma arma a servigo da revolucdo dos explorados e dos oprimidos.

E ‘O moleque Ricardo’ revela ainda, de certa maneira, a notoriedade
pequeno-burguesa do romancista José Lins do Rego.”’

Na abordagem de Edison Carneiro a ideia de “romance revolucionario” aparece como
sindbnimo de “romance proletdrio” e explicita o sentido utilitirio que se atribuia as obras
literarias e ao papel dos escritores. Sob tal perspectiva, a elaboracdo de uma “boa obra”
dependeria, em termos literdrios, da representacdo de uma critica as estruturas sociais que
fosse elaborada de forma didética, para a facil compreensdo do leitor, e da autoria de um
escritor comprometido com a “luta revoluciondria”, ou seja, ligado ao PCB. Relagdo que fica
mais evidente ainda quando o mesmo critico invalidou o potencial revoluciondrio de
“Calunga”, baseado na relagdo entre o catolicismo de Jorge de Lima e o fatalismo
representado no destino do protagonista do seu romance.”®

O aparecimento das primeiras apreciagcdes do livro “Jubiab4d” consolidou a tendéncia
de sobrepor o “romance proletdrio” aos demais ‘“romances sociais” comentados no A Manha.
Joao Lyra Filho apresentou Jorge Amado como o maior de todos os romancistas que

apareceram no Brasil desde a revolucao de 1930, e “Jubiaba” seria o seu melhor livro. O valor

do enredo da obra encontrava-se na maneira como relatava “todos os males, todos os vicios,

% CARNEIRO, Edison. A revolu¢do no romance brasileiro. A Manhd, n. 141, Rio de Janeiro, 6 de outubro de
1935.p. 3.
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todos os erros” decorrentes do processo de desenvolvimento econdmico e social da Bahia, os
quais, a0 mesmo tempo, representavam o estagio geral da “evolucdo econdmica brasileira”.”
Para o critico, Jorge Amado conseguira inserir na descri¢do da vida de seu protagonista,
Antdénio Balduino dilemas, caréncias e solugdes para problemas que atingiam toda a
sociedade brasileira e, assim, proporcionavam universalidade a obra, ampliando a sua eficdcia
como incentivo a luta politica no pais.

De maneira mais direta, Edgard Cavalheiro afirmou que “Jubiabd” era “o primeiro
grande romance proletdrio brasileiro” e, como faziam os russos em relacdo a seus grandes
livros, deveria ser classificado como o “poema” de Jorge Amado.'” Na concepcdo desse
critico, “Jubiabd” se equivalia aos icones dos romances proletarios da época como “Cimento”,
de Gladkov, “Judeus sem dinheiro”, de Michael Gold, “Condi¢do Humana”, de André
Malraux, entre outros.

E importante considerar que a concepc¢io de “literatura proletdria” valorizada pelos
comunistas brasileiros no A Manhda dialogou com algumas das formulagdes provenientes da
Associagcdo Pan-Russa dos Escritores Proletdrios (RAPP), atuante na Unido Soviética entre
1925 e 1932, e da institui¢do que a substituiu, a Unido de Escritores Soviéticos. Ambas se
diferenciaram das concepg¢des culturais soviéticas anteriores, porque reconheciam a
importancia de uma descricdo da vida proletaria nas obras literdrias recorrendo a estética
naturalista, proxima da tradi¢do do realismo dito “burgués” das obras de Balzac e Tolstoi.'!
Porém, entendiam que essa tradicdo realista precisava ser adaptada a nova realidade russa por
meio da fusao do “método realista burgués” com a “concep¢do materialista” da cultura,
conforme as formulacdes de Maximo Gorki e Alexsandr Fadeiev. Vittorio Strada sintetizou o

que mudava na interpretacao soviética do realismo:

a diferenca dos grandes realistas do passado, o artista do proletariado vera o
processo de desenvolvimento da sociedade e as forgas principais que movem
esse processo e determinam seu desenvolvimento, ou seja, ele poderd figurar
e figurard o nascimento do novo no velho, do amanha no hoje, a luta e a
vitéria do novo sobre o velho. Mas isso significa que esse artista, mais do
que qualquer artista do passado, ndo somente explicard o mundo, mas servird
conscientemente 2 causa da transformacdo do mundo.'”

Trata-se assim, substancialmente, da férmula que embasaria o “realismo socialista”.

* LYRAFILHO, Jodo. Jubiabd. A Manhd, 147, Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1935. p.10

1% CAVALHEIRO, Edgard. O grande poema de Jorge Amado. A Manhd, Rio de Janeiro, 13 de novembro de
1935. p. 3.
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Porém, o que vale destacar nesse momento, é o fato de que na perspectiva do “romance
proletdrio”, ndo bastava o sentido de dentuncia valorizado e identificado nas descri¢cdes das
mazelas populares como era feita nos “romances sociais”. Era preciso associar a identificacdo
dos problemas, a orientagdo para soluciond-los em cada situacdo, ou seja, a narrativa do
romance deveria “evoluir” apontando os caminhos da revolugao.

Nao fosse um texto do critico Jodo Paes de Albuquerque Lins, poderiamos inferir que
a partir do aparecimento de “Jubiabad” os colaboradores das paginas culturais do A Manha
teriam sido unanimes na promogao e defesa do “romance proletdrio” e se fechado de maneria
sectdria na promog¢do desta corrente literdria. Na abordagem comparativa entre “Jubiabd”,
“Calunga” e “O moleque Ricardo”, Jodo Paes de Albuquerque Lins amenizou a polarizacao
considerando a positividade das teméticas abordadas em detrimento das tendéncias politicas
dos autores ou das escolhas estéticas que estruturaram as narrativas. O ponto de partida do

critico foi sintetizado com as seguintes afirmagdes:

Querer exigir do grande poeta Jorge de Lima a estrutura e a composicao
literaria de José Lins do Rego, ou pedir a José Lins a forca poética de Jorge
de Lima ¢ refinada estulticie. Do mesmo jeito submeter a juventude corajosa
de Jorge Amado aos canones artisticos dos supra citados escritores € tarefa
impossivel.'”

O critico também lamentou o fato de Jorge de Lima ndo se declarar de esquerda, mas
considerou que isso ndo invalidava, de forma alguma, os beneficios do livro “Calunga” a
“revolucdo”. José Lins do Rego, considerado o mais comedido na forma, ndo deixava a
desejar na maneira como combatia 0s mesmos inimigos (o “imperialismo”, o “fascismo”...) e
defendia o “proletariado”, por isso era apreciado pelos leitores e deveria ter seu valor social

reconhecido. Entao, concluindo sua reflexdo, Jodo Paes de Albuquerque Lins afirmou:

[Os escritores] Chegaram a este fim por vias muito diversas, entretanto,
enquanto Jorge de Lima e José Lins do Rego sdo mais verdadeiros pintando
a realidade brasileira tal como é: sem solugdo atual, o homem vencido pelas
forgas brutas da natureza, pelos governos mal orientados, pela sociedade
viciada: Jorge Amado torce a realidade em favor do fim nobre da revolugao,
aponta as chagas e da o remédio. Isto sem duvida € menos verdadeiro mas é
mais util. Os trés escritores, no entanto sdo absolutamente revoltados e
orientadores da massa. Andam criticos mal avisados, descobrindo
semelhangas entre os trés romancistas, influéncias, etc., como se o problema
mundial humano nio fosse um sé e a preméncia de se dizer a verdade nio
conferisse a todos os escritores reivindicadores do mesmo ar familiar. (...)

103 LINS, Jodo Paes de Albuquerque. Trés romances. A Manhd, n. 175, Rio de Janeiro 10 de novembro de 1935.

p. 11.
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Sdo esses trés escritores os maiores da nossa lingua, os mais reais, 0os mais
fortes, os mais criadores, os mais humanos. Numa reposi¢cao de valores serdo
por uma justa critica estudados a parte, fora de todo o convencionalismo de
nossa literatura, testemunhas de uma época de reivindica¢des pioneiros do
dia de amanha que vai chegar.'”

A andlise de Jodo Paes de Albuquerque Lins colocou em evidéncia o cariter
documental das obras e a preocupacdo de conciliar posi¢des relativas a forma literdria e as
filiacOes politico-ideoldgicas dos escritores, em beneficio da unidade necessaria para levar a
cabo as lutas representadas naquele momento pela ANL. Entre os diversos artigos de andlises
literarias publicadas no A Manhd, esse foi o tinico que valorizou as obras de acordo com a
contribuicdo que poderiam oferecer para a luta politica pelo fato de retratarem problemas
brasileiros que precisavam ser conhecidos para mobilizar para a luta. Sendo assim, expressou
o sentido integrador do frentismo cultural que levou diversos escritores e artistas a
participarem da ANL, mas que se perdia sob a hegemonia diretiva do PCB.

O esforco critico de Jodo Paes de Albuquerque Lins corresponde a uma tendéncia dos
escritores e intelectuais que participaram das mobiliza¢des politicas da época, motivados por
valores tidos como universais como a democracia, a defesa da cultura contra o fascismo, a
liberdade de expressao, entre outros que estiveram na origem de organizacdes como a ANL.
Nesse sentido, a manifestacdo desse critico se insere numa tendéncia comum dos intelectuais
criticos ao governo de Getdlio Vargas e ao fascismo de diluirem ou ignorarem,
momentaneamente, certas diferencas politicas outrora bastante caras aos comunistas € a seus
opositores. Nesse sentido, cabe lembrarmos das observagdes de Eric Hobsbawm ao considerar
a alianca entre liberais e comunistas e a tolerancia das outras organizagdes de esquerdas frente

as intransigéncias soviéticas nessa luta:

Os comunistas e os liberais, postos diante do mesmo inimigo e da mesma
ameaca de aniquilamento, foram levados inevitavelmente para o mesmo
campo. E impossivel entender a relutdncia de homens e mulheres de
esquerda em criticar, e muitas vezes até mesmo admitir diante de si mesmos,
o que ocorria na URSS naqueles anos, ou o isolamento dos criticos de
esquerda da URSS, se ndo se leva em conta a convic¢do de que, na luta
contra o fascismo, comunismo e liberalismo estavam combatendo, no
sentido mais profundo, pela mesma causa; e isto para ndo falar do fato mais
6bvio, a saber, que um tinha necessidade do outro e que, na situagdo dos
anos 30, o que Stalin fazia, por mais constrangedor que fosse, era assunto
dos rulgssos, ao passo que o que Hitler fazia constituia uma ameacga para
todos.

1% Ibid.
105 HOBSBAWM, Os intelectuais e..., op. cit., p. 265



50

Sabe-se que na América Latina a preocupacdo com a ameaca fascista foi limitada no
inicio da década de 1930, porém a ascensao de Hitler e a formacao das frentes populares na
Europa tornaram o fascismo uma ameaca mundial latente.'® No caso brasileiro, a existéncia

da Acdo Integralista Brasileira (AIB)'"

, a simpatia de Getilio Vargas aos fascistas e suas
acOes antidemocraticas no governo, proporcionavam justificativas consistentes para a
formacdo de uma alianga antifascista como a ANL.

Porém, o sentido democratico da tética frentista ndo garantiu sua existéncia frente ao
autoritarismo do governo brasileiro e a persisténcia do viés putchista do PCB. Este,
supervalorizando as possibilidades abertas pela mobilizacdo social em torno da ANL e em
contraposicdo as restricdes as liberdades politicas representadas pelo governo, planejou a
insurrei¢ao armada levada a cabo em novembro de 1935.

Portanto, a progressiva insisténcia, muitas vezes sectdria, dos criticos literdrios da
imprensa comunista na legitimagdo do “romance proletdrio”, parece ter correspondido a
resisténcia do PCB para realizar uma luta baseadas em aliangas mais amplas e democréaticas
contra Getulio Vargas. Porém € interessante ressaltar que na subsequente atuacao clandestina
do PCB (1936-1944), o frentismo cultural voltou a ser promovido por meio de revistas

literrias e seria favorecido pela adesao efetiva do partido ao sentido democrético da tatica das

“Frentes Populares”.

1.3 Os comunistas chilenos e os impasses da virada frentista

O PCCh foi fundado em janeiro de 1922 a partir de uma decisio da ala majoritaria do Partido
Operdrio Socialista (POS) de aderir a IC."% O POS existia desde 1912 e ideologicamente

inspirou-se na II Internacional socialista. Teve como principal fundador e primeiro presidente,

1% GROPPO, op. cit., p. 108

"7 A Acdo Integralista Brasileira (AIB) foi uma agremiagdo fundada por Plinio Salgado, em 1932, inspirada no
fascismo italiano apesar de, na prética, apresentar uma semelhanca superficial a essa tendéncia politica.
Conforme ressaltou Thomas Skidmore, a AIB “carecia das caracteristicas racistas [...], expansionistas e
plenamente militaristas do fascismo europeu, especialmente do alemd@o. A visdo integralista era de um Brasil
cristdo baseado numa sociedade disciplinada com pouca tolerdncia para a agdo revoluciondria da esquerda”.
SKIDMORE, Thomas E. Uma histdria do Brasil. 4ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2003, p.159.

1% O Partido Obrero Socialista (POS) foi uma organizago originada no seio do operariado chileno, que se
concentrava nas zonas de extragdo de salitre no norte do pafs. Cf. RAMIREZ NECOCHEA, Hernan. Origen y
formacion del Partido Comunista de Chile. Ensayo de historia politica y social de Chile. Santiago de Chile:
Editorial Progresso, 1984.
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Luis Emilio Recabarren (1876-1924), um dos introdutores do marxismo na América Latina e
o representante da “ala revoluciondria” do socialismo no continente.'” No PCCh, Recabarren
¢ reconhecido como fundador do Partido, ainda que existam controvérsias historiograficas a
respeito do seu apoio a adesdo do POS a IC.'"°

E interessante ressaltar que até 1924 ndo hd qualquer registro de cartas do PCCh
comunicando sua filiacdo a IC, porém constam recorrentes mensagens desta comunicando o
PCCh sobre a necessidade de formalizar a sua submissdao por meio do envio a Moscou de
registros das atividades partiddrias como: informes, periédicos, estatutos etc.''' Peculiaridade
dos comunistas chilenos que, segundo Olga Ulianova, se reforca quando comparado aos
partidos comunistas da Argentina, do Uruguai e do Brasil que consideravam ‘“muito mais
importante reportar-se a Moscou do que se concentrar nas coisas que estavam fazendo nos
paises onde viviam.”'?

Jaime Massardo explica que os jornais dos primeiros anos do PCCh expressaram o
interesse por uma formacdo militante que abarcasse, inclusive, o conhecimento das belas
artes. Nesse sentido, nos periddicos comunistas encontravam-se sessdes culturais onde eram

divulgados trabalhos de grupos de teatro, de dancas, de canto ou de cinema, organizados a

' LOWY, op. cit., p. 14. O POS participou da fundacio da primeira central sindical da histéria do Chile, a
Federacdo Operdria do Chile (FOCH), em 25 de dezembro de 1919, consolidando um forte vinculo e
representatividade entre o operariado chileno. Em margo de 1921, a FOCH elegeu Luis Emilio Recabarren e
Luis Victor Cruz, deputados pela regido de Antofagasta demonstrando o reconhecimento da organizag¢do operaria
e de seus representantes pelos trabalhadores da regido. (MASSARDO, Jaime. La formacion del imaginario
politico de Luis Emilio Recabarren. Contribucidn al estudio critico de la cultura politica de las clases subalternas
de la sociedad chilena. Santiago de Chile, LOM Ediciones, 2008, p. 254.)

"% Jaime Massardo, no seu livro sobre o imagindrio politico de Luis Emilio Recabarren, explora as controvérsias
em torno da versdao “pacifica” da decis@o sobre a adesdo a IC e da mudanca de nome do POS. Corroborando
datas e dados memorialisticos, o autor ressalta a ocorréncia de uma espécie de golpe interno promovido por
liderangas que articularam a filiacdo a IC, a partir de abril de 1920, logo depois de Recabarren ter sido preso por
motivos politicos. No entanto, reconhece que em 1922 Recabarren se integrou ao PCCh. Cf: MASSARDO, op.
cit.

" ULIANOVA, Olga. La figura de Manuel Hidalgo a través de los archivos de la Internacional Comunista. In:
LOYOLA, Manuel. e ROJAS, J. Por un rojo amanecer. Hacia la historia de los comunistas chilenos. Santiago de
Chile, CENDA, 2000, p. 195

"2 Ibid, p. 196. A constatacdo de Olga Ulianova baseia-se no informe proferido por Luis Emilio Recabarren na
ocasido do IV Congresso da IC realizado entre novembro e dezembro de 1922. E interessante destacar um trecho
da andlise da historiadora chilena a respeito da postura demarcada pelo representante do PCCh conforme aparece
registrada no documento: “O que chamou a atencio do informe é o seu tom. (...). E um tom tranquilo, seguro de
si, autosuficiente. Ele ndo bate no peito e ndo pretende mostrar os comunistas chilenos como “coitadinhos” e,
portanto, pedindo que viessem aqui para ensind-los. Ao contrdrio. Seu tom € o de estabelecer: isto somos nos,
isto € o Chile, estes sdo os sindicatos chilenos, este € o trabalho que realizamos e isto é o que aportamos a causa
comum da Internacional. Sente-se o orgulho pelas coisas bem feitas e ndo sdo pedidos conselhos para a
Internacional a respeito de como enfrentar os problemas politicos dos chilenos. Tampouco ha referencias aos
problemas ou fissuras internas do partido ou da FOCH, nem acusagdes contra grupos ou pessoas adversas. Ha
que destacar que em outro documento dedicado a situagdo regional deste periodo, o partido chileno se apresenta
como exemplo para outros grupos comunistas devido a sua influencia no movimento sindical, seus deputados,
sua imprensa.” (Ibid., p. 197). Ver também: ULIANOVA, Olga. e RIQUELME, Alfredo. Chile en los archivos
soviéticos. Chile y KOMINTERN (1922-1931). V.I. Santiago, DIBAM-LOM-USACH, 2005. p. 102.
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partir da iniciativa dos operdrios.” - Eduardo Devés vai além e identifica nessas iniciativas a

concepcdo de cultura que orientou a formacao e o desenvolvimento do movimento operario

no Chile desde o século XIX'':

Deste modo, para o centendrio [1910], amadureceu uma forma de cultura
trabalhadora que vinha sendo gestada por mais de 50 anos e que se identifica
por duas oposicdes: sua diferenciagdo da cultura oligirquica, materializada
no Estado, e sua diferenciacdo da cultura tradicional pré-ilustrada. Esta
cultura trabalhadora a que nos referimos, alcan¢a maturidade na confluencia
de trés coordenadas: a formagdo de uma ideologia, a consolidacdo de formas
de organizacgdo e expressdo, a criagdode uma intelectualidade trabalhadora.
[...]

Foi uma cultura que admirava a ciéncia, a literatura, a arte; mas nao foi uma
cultura de homens de ciéncia, nem de arte, foi feita por trabalhadores,
manuais muitas vezes, que se proporcionaram tempo para escrever,
organizar, representar teatro, fazer politica ou criar uma biblioteca.

Foi uma cultura a margem, alternativa ao Estado e justamente nesta oposicao
buscou sua identidade. Quis contrastar com a cultura oligdrquica. Buscou
sua identidade na alteridade. Mas ndo quis ser a simples alteridade do
pirqm'nero“5 do Atacama, do pedo de Linares cordilheira adentro, ou do
mariscador das ilhas chilotas''®. Ndo é a alteridade da distancia inconsciente
pura e simplesmente.

Foi uma cultura que se pensou como diferente, mas desejando resgatar os
verdadeiros valores da cultura dominante. Resgatar, realizar os valores do
saber cientifico ou da democracia politica e social traidos pela oligarquia,
dizia-se. Isso significava, talvez sem se darem conta de tudo, um afa de se
incorporarem ao mundo das decisdes, do poder, da palavra.

Foi uma cultura que nio quis ignorar a sua opositora, pois se considerava
herdeira do melhor dessa tradi¢do que considerava moribunda nas maos
burguesas. Assim, o operdrio se concebeu como o continuador de Galileo e
Copérnico, de Danton e Garibaldi, igualmente como de O’Higgins e de
Carrera.'"’

Eduardo Devés sustenta que o avango do movimento operdrio chileno do inicio do
século XX estaria associado ao desenvolvimento de uma “cultura operdria ilustrada”. Nocao
pautada na valorizacdo da heranga cultural burguesa (ciéncia, arte, técnica, organizagao

politica) conforme era apreendida por figuras como Recabarren em viagens realizadas a

" MASSARDO, op. cit., p. 247-248

""" DEVES, op. cit., p. 130 ¢ 133

5 Pirquinero é a denominacdo dada ao mineiro que explora um determinado mineral segundo o sistema
denominado pirquén. Este consiste na exploracdo de uma mina baseada em contratos informais, segundo o qual
0o mineiro paga o proprietdrio com certa quantidade do mineral extraido. DICIONARIO DE USO DEL
ESPANOL DE CHILE. (DUECh) Academia Chilena de la Lengua. Santiago de Chile: Editorial MN, 210. p.
724-725

116 Denominagao atribuida as ilhas da regido de Chiloé, localizada ao sul do Chile.

""" DEVES, op. cit., p. 131 Trecho traduzido pela autora para o capitulo: DALMAS, Carine. Os comunistas, a
cultura e a politica das frentes populares: apontamentos sobre as concepcdes culturais do PCB e do Partido
Comunista do Chile. In: NAPOLITANO, Marcos; PATTO, Rodrigo, CZAJKA, Rodrigo (org). Comunistas
brasileiros: cultura politica e indiistria cultural. Belo Horizonte, 2013 (no prelo).
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Europa e difundidas por meio da imprensa e das atividades promovidas nas organizacdes
representativas dos opera’lrios.118 Ou seja, por meio da imprensa, o fundador do PCCh
preocupou-se em promover a democratiza¢ao da cultura ja no inicio do século XX. A “cultura
operdria ilustrada” é considerada na historiografia do comunismo chileno um legado de
Recabarren, ou do “recabarrenismo”, que marcou a cultura politica do PCCh.'"’

No periodo da “bolchevizagdo” stalinista, quando ao PCCh imp0s-se uma estrutura
centralizada e hierarquizada e sua conducao politica passou a ser orientada de acordo com as
discussoes internacionaislzo, o “recabarrenismo” foi duramente criticado pelo Bureau Sul
Americano da IC (BSA/IC). Olga Ulianova atesta que houve uma rentncia as raizes culturais
e politicas do comunismo chileno que perdurou até sua “reabilitacdo”, com a virada aliancista
e antifascista ocasionada a partir da formacdo da Frente Popular, em 1936."*' Todavia, as
novas demandas politicas e culturais que se estabeleceram no partido tiraram do
“recabarrenismo” seu aspecto cultural original, atribuindo-lhe uma leitura politica

. 122
instrumental

presente nas formulacdes partidarias, sobretudo a partir da década de 1940.

A profunda transformacdo organizacional sofrida pelo PCCh durante a
“bolchevizacdo” e, posteriormente, a intensidade das disputas politicas enfrentadas para
construir a Frente Popular ndo apresentaram transformacdes e agdes de significado
correspondente no ambito cultural até meados de 1936. Porém, cabe destacar que o 6rgdo
oficial do PCCh, o semandrio Frente Unico (1934-1936), concentrou suas prosicdes culturais
em torno de um numero restrito de colaboradores e algumas iniciativas embriondrias de
intervencdo critica de seus escritores em debates literarios mais amplos. Nestas acdes observa-
se o esforco para legitimar visdes sobre o papel do escritor e da literatura em estreito didlogo
com as formulagdes vigentes no movimento comunista internacional.

Os criticos do Frente Unico demonstraram o intuito de se adequar as estruturas e
concepcdes de um partido leninistas também no ambito da cultura e, nessa perspectiva,

debateram as acdes e producgdes dos escritores reconhecidos nacionalmente. O foco das

formulacdes e projetos culturais divulgados nas pdginas dos jornais do PCCh passaram, entdo,

"8 Tbid, p. 132

"9 O historiador chileno Rolando Alvarez realiza um balanco das interpretagdes a respeito do
“recabarrenismo” e seu significado na trajetéria politica e cultural do PCCh. Cf. ALVAREZ V., Rolando. Arriba
los pobres del mundo. Cultura e identidad politica del Partido Comunista de Chile entre democracia y dictadura.
1965-1990. Santiago de Chile, LOM Ediciones, 2011.

120 BORGES, Elisa Campos, O projeto da via chilena ao socialismo do Partido Comunista chileno: “Nem
revisionismo, nem evolucionismo, nem reformismo, nem cépias mecénicas”. Sdo Paulo, 2005. 238 f. Dissertagdo
(Mestrado em Historia) — Setor de Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Cat6lica, p. 42

2l ULIANOVA, La figura de ... op. cit., p. 209

22 MASSARDO, op. cit., p. 57
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a se dirigir, quase que exclusivamente, a orientacdo politico-ideoldgica da criacdo literdria.
Desse modo, as proposi¢des dos escritores comunistas no Frente Unico demarcaram uma
postura sectdria que contrariava a luta politico-institucional encampada pelo PCCh para
legitimar sua politica frentista ampla, em conjunto com outros partidos de esquerda e de
centro.

Para esclarecer essa contradi¢do cabe apresentar um breve panorama dos obstaculos
politicos enfrentados pelo PCCh para consolidar sua politica de “Frente Popular” em maio de
1936. Segundo o historiador chileno Pedro Milos'®’, o sectarismo do periodo da
“bolchevizacido” havia afetado de tal modo a imagem e a relagdo dos comunistas com outros
grupos marxistas, que a oposicao de segmentos do Partido Radical (PR) a constitui¢do de uma
alianca politico-eleitoral com os comunistas foi menos inflexivel do que a postura do Partido
Socialista do Chile (PSCh), por exemplo.

No final de 1934, o PSCh tomou a iniciativa de organizar o Bloco de Esquerda124,
reunindo diferentes organizagdes socialistas € comunistas com o fim de estruturar uma
mobilizacdo parlamentar para se opor as medidas administrativas e as faculdades
extraordindrias outorgadas pelo Congresso ao presidente Arturo Alessandri (1932-1938). A
Unica organiza¢do rechagcada na conformacao dessa alianga foi o PCCh.'®

Para os socialistas chilenos, o Bloco de Esquerda significava a possibilidade de se
legitimarem como for¢ca de vanguarda revoluciondria num contexto em que havia “un
movimiento popular que tenia como base un conjunto de reivindicaciones de los sectores
trabajadores y que mostraba crecientes niveles de organizacién”.'* Portanto, a resisténcia dos
socialistas a participacdo dos comunistas também se justificava na intencao desta organizacao
de impedir que o PCCh retomasse o papel que ocupou nos movimento operdrio na década de
1920. Para tanto os socialistas empenharam-se em retirar do PCCh o mérito que lhe era
atribuido por diferentes setores politicos no que se referiu a formagao da Frente Popular. Os
socialistas ainda afirmavam que o VII Congresso da IC teria ajudado os comunistas chilenos a
compreenderem de maneira mais clara a realidade nacional e os obrigado a concordar com a

interpretacdo ttica que o PSCh desenvolvia desde a criacdo do Bloco de Esquerda.'”

2 MILOS, op. cit.

20 Bloco de Esquerda foi uma alian¢a de diferentes organizagdes identificadas com o socialismo e os
comunistas ndo filiados a Terceira Internacional Comunista. Os partidos e grupos politicos que o compunham
eram os seguintes: PSCh, Partido Radical Socialista, Partido Democratico e pela Izquierda Comunista (formada
pelos troskistas expulsos do PCCh no periodo da bolchevizacdo). Essa coligacdo atuava conjuntamente em
disputas eleitorais e em votacdes no parlamento chileno. Ibid., p. 25-26.

' Ibid., p. 93.

120 Ibid., p.25

27 Ibid., p.97
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Nesse quadro, restou aos comunistas aprofundarem acdes conciliatorias que
afirmassem sua abertura para compor aliangas democraticas. No final de 1935, com vistas a
realizar a politica de “frente popular”, o PCCh insistiu em se integrar ao Bloco de Esquerda
por meio de manifestacdes como a carta publica dirigida pelo Comité Central (CC) do partido

ao Comité Executivo do Bloco de Esquerda, em 12 de setembro de 1935:

"... venimos con la finalidad de construir el Gran Frente Popular Chileno, la
Gran Alianga Nacional Libertadora, que libre para siempre al proletariado y
al pueblo de Chile de sus capitales enemigos... Lo evidente, lo irrefutable, es
que el Block de Izquierda no es en la actualidad, sino una combinacién
parlamentaria y que en Chile tenemos necesidad, ademds de una vasta
Alianza Nacional Libertadora de nuestro pais y de nuestro pueblo. Y esto no
lo podemos realizar solos, los comunistas, necesitamos aliarnos con ustedes.

Por eso venimos a solicitar nuestra incorporaciéon al seno del Block

Parlamentario de Izquierdas'.'*®

A resposta do Comité Executivo foi negativa e, como em outras circunstancias,
ressaltava a resisténcia de alguns setores socialistas ao stalinismo. No caso, tratava-se
claramente da Izquierda Comunista, uma organizacdo formada por ex-militante do PCCh
expulsos no periodo da “bolchevizagao”. Os comunistas passaram, entdo, a buscar o apoio de
setores especificos do PSCh que diante da intensificacdo das agdes arbitrdrias do governo de
Arturo Alessandri consideraram a possibilidade de formar uma frente eleitoral mais ampla.

A imprensa do PCCh passou a exaltar o suposto sucesso da nova linha frentista em
coligacdes protagonizadas por outros Partidos Comunistas latino-americanos. Como ficou
evidente no pedido dos comunistas para integrar o Bloco de Esquerda, mencionado acima, a
ANL foi uma das experiéncias destacadas regularmente no Frente Unico. Aspecto este
surpreendentemente desconsiderado nas andlises historiograficas que tratam da formacdo da
Frente Popular no Chile, tendo em vista o caréter rupturista do programa do PCB e da ANL.

O semandrio Frente Unico comentou, por exemplo, as greves ocorridas no Brasil em
1934, o projeto de criacdo da Confederagdo Geral de Trabalhadores do Brasil (CGTB) e os
confrontos entre integralistas e comunistas em Sao Paulo, sempre destacando o protagonismo
do PCB no fomento da unificacdo desses movimentos politicos e sociais e a posterior
conformagdo na ANL. As reivindicagdes, a atuacdo de seus lideres e a heterogeneidade da
alianca frentista brasileira deveriam, conforme previa a “Frente Unica”, servir de exemplo
para as esquerdas chilenas. Segundo o semandrio comunista, era preciso informar os chilenos

“sobre los diversos aspectos de la revolucién popular, agraria y antiimperialista que

2 Ibid., p.58
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actualmente se procesa en el Brasil, y que deben servir de ensefianza para toda la actividad
revolucionaria en el Continente.” '’

Expressando o mesmo objetivo, foi publicada a carta em que Luiz Carlos Prestes
declarava sua ades@o a ANL e sua filiagdo ao PCB. O comentario do jornal considerou esse
ato a confirmac¢do de uma tomada de consciéncia da inefic4cia da luta encampada por grupos
isolados e, assim, afirmava abertamente que era necessdrio que no Chile também fossem
promovidas aliancas entre os partidos politicos de esquerda, os intelectuais e “hasta
militares”, como eram realizadas no Brasil.'*°

A consideragdo do protagonismo politico do PCB e da ANL na constru¢do de uma
politica frentista no Brasil como modelo para os chilenos € bastante significativa, na medida
em que aponta para duas possibilidades que ndo se excluem: em primeiro lugar, porque o viés
putchista e sectario do programa da ANL correspondiam a resisténcia inicial do Bloco de
Esquerda para estabelecer aliancas amplas que incluissem forcas de centro como o Partido
Radical. Em segundo lugar, porque havia similaridades entre as experi€ncias sociopoliticas
vividas no Brasil e no Chile. Em ambos os casos, as esquerdas estavam combatendo governos
que gradualmente intensificavam seu viés autoritdrio. Assim como Getilio Vargas no Brasil,
ao longo de 1935, o presidente chileno Arturo Alessandri impds uma série de medidas
repressivas aos movimentos sociais colocando, por diversas vezes, em Xeque O sistema
democratico chileno. E foram justamente as a¢des antidemocraticas do governo em relacio a
greve dos trabalhadores ferrovidrios da regiao de Aconcagua, realizada em fevereiro de 1936,
o fator propulsor da adesdo integral dos socialistas a estratégia da “Frente Popular” proposta
pelos comunistas.'>' No entanto, a adesdo dos socialistas a tdtica frentista nesse momento
posterior ao desfecho negativo da insurreicdo armada protagonizada pela ANL no Brasil,
assumiu uma orientacdo amplamente democrética.

Paralelamente as tensdes com o Bloco de Esquerda, os comunistas tiveram também

que comprovar seu ‘“‘cardter nacional” para setores do Partido Radical que resistiam a sua

participacdo na Frente Popular. Mas, nesse caso, o PCCh argumentava pautado na sua

'* “Hacia la unidad revolucionaria del proletariado brasilefio”. Frente Unico, n. 12, segunda semana de abril de
1935, p.2

130 “E] General Prestes sefiala al Pueblo brasilero el camino de su liberacién. Frente Unico, n. 15, primeira
semana de junho de 1935. p. 2.

B No episédio da greve, Arturo Alessandri ignorou as expressas reivindicagdes econdmicas dos trabalhadores,
declarou “estado de sitio” por trés meses na regido dos grevistas e classificou 0 movimento como um compld
comunista organizado a partir do Bureau Sul-Americano da IC, entdo localizado em Montevidéu. (Pedro Milos,
p.63-64). O cardter personalista e anticonstitucional da medida presidencial indignou o Bloco de Esquerda e os
setores esquerdistas do PR. O primeiro passou a denunciar as manobras do governos e a considerar a necessidade
de fomentar a unidade das forcas opositoras para combater o autoritarismo do presidente. MILOS, op. cit., p. 65-
66.
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estratégia de “revolucdo democrético-burguesa”, fundamento central da estratégia da “Frente
Popular”, que defendia, como primeira etapa do processo revoluciondrio, a efetivacdo de uma
alianca com a burguesia nacional e a disputa politica de acordo com os pressupostos
democraticos vigentes. Porém, tais declaragdes vinham acompanhadas da reiteragdo de seu
compromisso com o proletariado e o povo do Chile, que, na visdo da direcdo partidaria, estava
presente no sentido anti-imperialista do programa de governo proposto.132

Nesse quadro de intensos debates politicos, os escritores e criticos comunistas que se
manifestaram no Frente Unico direcionaram suas andlises e propostas a escritores e
instituicdes culturais, como a Sociedade de Escritores de Chile (SECH), com o intuito de
demarcar as posicdes do PCCh nesse campo. Porém, diferentemente do caso brasileiro,
observa-se a inexisténcia de uma producdo literaria consolidada que pudesse ser tomada como
tema de debate pelos criticos comunistas. Situa¢do que, em certa medida, explicou o sentido
embriondrio das propostas € a maneira como o0s criticos se apropriaram das “férmulas”

soviéticas, mais do que da andlise de obras concretas, para elaborar suas propostas.

N

1.4 A “questdo cultural” e o frentismo no PCCh: da negagcdo do “obreiro ilustrado” a

formacao do escritor proletdrio

A militante Marta Vergara e o poeta comunista Pablo de Rokha fizeram proposi¢oes
publicadas no Frente Unico com o intuito de esclarecer aos leitores as concepcdes dos
comunistas a respeito dos escritores e da poesia chilena. Marta Vergara, entdo secretdria da
Associacdo de Escritores e Artistas Revolucionarios (AEAR), foi convidada a analisar uma
polémica em torno do engajamento do escritor e ajudou a elaborar o artigo intitulado
“Huidobro contra Neruda”. Ambos os textos foram muito significativos para a compreensao
das intervengdes do PCCh no ambito cultural no periodo de transicdo para a politica da
“frente popular”.

A polémica comentada em entrevista ao Frente Unico por Marta Vergara se referia a
um debate a respeito do papel revoluciondrio do escritor que envolveu o presidente da
Sociedade de Escritores do Chile (SECH), Fernando Santivan, e a escritora socialista e

feminista Felisa Vergara, debate esse que foi veiculado pelo jornal La Opinién."*® O

2 Tbid. p. 77 e 89.
1330 jornal La Opinién era porta-voz do Bloco de Esquerda e desempenhou um importante papel na divulgacio
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desacordo se desenvolveu em torno do tema do papel dos escritores chilenos no futuro
processo revoluciondrio. A esse respeito, Fernando Santivdn considerava que os escritores
deveriam assumir o lugar de vanguarda na revolucao, enquanto Felisa Vergara entedia que os
escritores deveriam apoiar a luta revoluciondria, mas o papel de vanguarda competia ao
proletariado.

Marta Vergara, propondo-se a esclarecer a polémica, explicou que a importancia
atribuida aos escritores pelo presidente da SECH correspondia ao “viés anarquista de seu
pensamento”. Enquanto as proposi¢des de Felisa Vergara demonstravam a compreensao de
que os escritores eram, necessariamente, burgueses, portanto, por uma questdo de classe, ndo
estavam interessados no desenvolvimento da arte numa perspectiva revoluciondria. Situagdo
que no contexto latino-americano era ainda mais grave devido a ‘“condi¢do feudal dos
paises”.134

Concordando com Felisa Vergara, a escritora comunista defendeu a submissdo dos
escritores a lideranca proletaria na luta revoluciondria. Essa visdo do papel dos escritores nos
partidos comunistas correspondia as concep¢des da politica do “terceiro periodo” ou da
bolchevizagdo, em que escritores, artistas e intelectuais, considerados burgueses, perderam
poder de decisdo nos Partidos Comunistas. Para reforcar seu argumento, Marta Vergara
recorreu ao exemplo dos escritores que levavam a cabo a campanha antifascista na Franca,
como Paul Langevin, André Gide, Henri Barbusse e Romain Rolland, os quais, segundo a
escritora, teriam se colocado sob a hegemonia do proletariado.'™

No Frente Unico também foi publicado o artigo intitulado “Huidobro contra Neruda”,
assinado por Gerardo Seguel, Marta Vergara, Carlos Poblete, Marcos Vega, Pablo de Rokha e
Luis Luksic. Todos os autores orbitavam em torno do PCCh e de sua principal figura cultural
na época: o poeta Pablo de Rokha. O texto se assemelha a um manifesto, pois além de ser de
autoria coletiva, apresentou uma dura condenagio ao carater burgués dos escritores chilenos e
valorizou os paradigmas soviéticos no campo da producdo literaria. Do texto destacamos,

inicialmente, a seguinte afirmacao:

La crisis del capitalismo agudiza la lucha entre los capitalistas. La crisis de
la literatura burguesa, en todas sus variedades, su decadencia, su esterelidad,

dos debates literdarios chilenos na década de 1930. O livro da jornalista Faride Zerdn (1997) demonstra a
importancia desse jornal para analisar os debates entre escritores de esquerda do pais.

3" Una polémica entre escritores. (primeira parte). Frente Unico. n.1, Santiago de Chile 26 de diciembre de
1934. p. 3-4

133 Una polémica entre escritores. La opinido de Marta Vergara (conclusién). Frente Unico. n.2, Santiago de
Chile, 6 de enero de 1935, p.4.
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agudiza la lucha entre los escritores de la burguesia a tal punto que se
mandan los padrinos hasta por una metéafora. No es, pues, casual que en esta
lucha, se plantée en primer plano el problema de los 'plagios'. Es que ya no
pueden sino repetirse e incluso copiarse inconscientemente... [...] Sin duda
el escritor soviético Ehrenburg ha hecho un magnifico retrato de es(ta) [...]
situacién cuando ha escrito: 'Se podria comparar el escritor burgués con una
soberbia usina privada de materias primas'."*®

O artigo, assim, configurou uma manifestacao dos escritores e artistas comunistas frente a
polémica entre Pablo Neruda e Vicente Huidobro, iniciada no final de 1934, e motivada pela
acusacao de plagio feita ao primeiro por Volodia Teiltelboim, entdo um admirador intelectual
do segundo. René De Costa explica que Volodia Teiltelboim teria publicado o Poema 16, de
Pablo Neruda, que compde o livro “Veinte poemas de amor y una cancion desesperada”, ao
lado do Poema 30, do poeta indiano Rabrindanath Tagore, publicado dez anos antes no livro
“El Jardinero”. O objetivo teria sido demonstrar a semelhanga entre as duas composi¢des e
sugerir o plagio. A acusacdo resultou numa resposta de Pablo Neruda através do poema “Aqui
estoy”, direcionado a Vicente Huidobro e no qual utilizou expressdes fortes e de baixo caldao
que intensificaram a polémica.'*’

Observamos que os criticos comunistas procuraram se posicionar frente as tensoes
que, a partir da década de 1930, contrapuseram Vicente Huidobro, Pablo de Rokha (um dos
autores do texto do Frente Unico) e Pablo Neruda, trés dos mais importantes poetas chilenos,
e os seus seguidores. Nessa época, Vicente Huidobro e Pablo Neruda eram figuras
consagradas nos meios literdrios europeus como liricos extraordindrios, portanto, os criticos
comunistas, ao esvaziarem o significado de suas disputas poéticas em torno da autenticidade
de suas poesias, explicitavam a intencdo de tornar o fazer poético um suporte para novas

questdes. E, nesse sentido, afirmaram:

No nos pelearemos con nadie por la forma, por la simple técnica, por tal o
cual metafora de alambique, por poemas individuales que no han de resistir
un papirote'”® de la historia. Pelearemos a cada hora y a cada minuto, por
hacer una literatura de combate con las nuevas ideas y los nuevos
sentimientos de la revolucién obrera y campesina. Dejamos a Huidobro y
Neruda sus luchas por las frases ingeniosas y la técnica estéril. Nosotros
encontraremos muy luego una nueva forma. Estamos con las palabras de
Lenin: “Debemos crear un veridico y grande arte comunista, que originard

3¢ Huidobro contra Neruda. Frente Unico. n.3, Santiago de Chile, segunda semana de janeiro 1935. p.1

57 DE COSTA, René. Sobre Huidobro y Neruda. The University of Chicago. S/d / COSTA, René de. XVIII. El
Neruda de Huidobro. Disponivel em: http://www.neruda.uchile.cl/critica/decosta.html. Acesso: 29/08/2012

13 Expressdo que pode ser traduzida como “pequeno golpe”. (DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA.
22 ed. Real Academia Espafiola. Disponivel em: http://www.rae.es. Acesso: 02/09/2012)
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. - 13
una forma correspondiente a su contenido”.'”

Colocavam, assim, em evidéncia um principio bdsico da concep¢do de literatura
defendida pelos Partidos Comunistas na época: a afirmagdo da supremacia do contetido sobre
a forma. A partir desse propodsito politico e ideoldgico, os autores apresentaram, ainda, o

“veredicto” final aos dois poetas “burgueses’:

Finalmente: Muchos creen que Huidobro es un escritor revolucionario. No lo
es todavia. Su obra “revoluciondria” no va mds alld de ciertas declaraciones.
Nosotros, en cambio, creemos que no es posible practicar un arte
revolucionario, sino impregndndose de la vida del proletariado, participando
en los combates de clase que las masas libran bajo la direccién de la
Internacional Comunista. Sin embargo, Huidobro tampoco tiene lazos
materiales con la reaccién como Neruda y otros. Aun esperamos, pues que el
y los que creen que en la lucha de clases se puede adoptar posiciones
ambiguas, cumplan promesa que nuevamente hace Huidobro cuando en su
VITAL No. 2'* dice: “Pienso que el deber de todo escritor es acercarse al
proletariado, estudiar sus problemas, sus luchas, sus reivindicaciones y
aprender humildemente a servir la gran causa de la revolucién o sea de la
justicia.” “Confieso todas mis taras burguesas, pero tengo la esperanza de
irlas corrigiendo dia a dia”. Es por esto que si bien entre nosostros y
Huidobro hay todavia, en los hechos, grandes diferencias, entre nosotros y
Neruda, asi como toda su corte aspirante a diplomaticos o policias, hay un
abismo por medio: ellos ya se han colocado abiertamente en el campo de
nuestros verdugos.'*!

A avaliacdo final da conduta dos dois grandes poetas chilenos da época explicita
também a importancia atribuida ao PCCh para a configuracdo da “verdadeira” poesia, ou seja,
apenas “impregnandose de la vida del proletariado, participando en los combates de clase que
las masas libran bajo la direccién de la Internacional Comunista.” Portanto, Huidobro
superava Pablo Neruda, porque, em 1935, declarou em sua revista Vital, a intencdo de se
aproximar do proletariado, cujo representante maior era o PCCh.

Em 1935, enquanto Pablo Neruda usufruia de uma carreira glamourosa como poeta e
diplomata pelo mundo, Pablo de Rokha e Vicente Huidobro se afirmavam comunistas e
colaboravam na imprensa partiddria como faziam desde o periodo da clandestinidade (1927-
1931)."** Faride Zerén analisou o significado da participacdo politica desses poetas na década

de 1930 e, baseada em declaracdes de Volodia Teilteboim, afirmou que ambos desenvolviam

"% Huidobro contra Neruda. Frente Unico. n.3, Santiago de Chile, segunda semana de janeiro 1935. p.1

140 René de Costa explica que a revista Vifal consistiu num projeto pessoal de Vicente Huidobro e que vinha a
publico apenas quando o seu criador desejava interferir em alguma discussao literdria. DE COSTA, op. cit.

! Huidobro contra Neruda. Frente Unico. n.3, Santiago de Chile, segunda semana de janeiro 1935, p.1.

142 ZERAN, Faride. La guerrilla literaria. Pablo de Rokha, Vicente Huidobro e Pablo Neruda. Ciudad de
Meéxico/Santiago de Chile, Fondo de Cultura Econémica, 1997, p. 84.
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uma militdncia sem considerar orientacdes do PCCh e, desta forma, demonstravam que para
eles “ser comunistas no era ser militantes en lo estatutario, o ir a la base, o firmar una ficha.
(...) Tenian la concepcién del superhombre, y no consultaban sobre sus discursos o
intervenciones publicas efectuadas como comunistas.”'*’

Esses escritores intervinham em eventos académicos em defesa do regime soviético,
contestavam criticas de intelectuais locais relacionadas ao comunismo, ou recitavam poesias
que tematizavam a revolucdo, atitudes estas que os tornavam idolos da juventude e
reconhecidos como comunistas.

Faride Zerdn procura corroborar as impressdes do escritor comunista Volodia
Teitelboim que afastavam Vicente Huidobro e Pablo de Rokha de uma efetiva militancia no
PCCh. Porém € importante ressaltar que o testemunho deste escritor foi compilado por volta
de 1990, quando ele integrava a comissao politica do PCCh e Pablo Neruda era o poeta
comunista inconteste.

Pelo que pudemos constatar na pesquisa da imprensa comunista chilena da década de
1930, Huidobro, ao menos até 1938, colaborou esporadicamente nos periddicos partidarios,
enquanto Pablo de Rokha e seus familiares e amigos foram colaboradores constantes. Pablo
de Rokha, em especial, desde 1935, teve suas convicgdes politicas e culturais valorizadas pelo
PCCh. Exemplar nesse sentido foi o fato deste poeta ter sido o tunico escritor chileno
consultado pelo Frente Unico numa pesquisa sobre quais deveriam ser as posicdes do
intelectual contemporaneo. Sua resposta foi publicada integralmente no periédico e ndo se

observa qualquer tentativa de matizar sua contundéncia de costume:

El intelectual que no concurra a ponerse al servicio de la revolucién obrera y
campesina (agraria anti-imperialista), comandada por el partido comunista-
leninista “stalinista”, es decir, por el auténtico partido bolchevista, por el
unico partido marxista que existe en la tierra o es un ingenuo, o es un
imbécil, o es un malvado al servicio de la burguesia explotadora; no; puede
ser, también, un hombre honrado, en el cual la real conciencia de clase, la
real conciencia revolucionaria, a consecuencia de su formacion intelectual,
“demagogizada”, por el anarquismo tedrico, va a despertar, o ha despertado
tarde, como yo mismo, por ejemplo.'**

Nesta e em outras declaracdes, Pablo de Rokha afirmou a necessidade de adesdo dos
escritores e artistas ao PCCh para encontrarem o sentido para sua producdo cultural.

As trajetdrias de militancia de Vicente Huidobro e, sobretudo, de Pablo de Rokha, na

143 .
Ibid., p. 43
14 Encuesta a Pablo de Rokha. Frente Unico. Segunda semana de janeiro de 1935. n.3 p. 2



62

primeira metade da década de 1930, os tornavam personalidades politicas e culturais
importantes para um partido que procurava firmar-se politicamente num ambiente social mais
amplo do que o das federagdes e sindicatos de trabalhadores. A trajetéria de Pablo Neruda
como poeta e diplomata que circulava nos meios artisticos e intelectuais internacionais, sendo
reconhecido por suas poesias inspiradas em temas de amor e sem qualquer expressdo de uma
militancia politica, até entdo, corroborava os argumentos dos seus opositores como 0S mais
condizentes com as ambig¢des partidarias.

Em termos conceituais, os argumentos do texto “Huidobro contra Neruda” e os
posicionamentos de Pablo de Rokha sobre o papel do intelectual evidenciaram também a
repercussdo com as formulacdes tedricas veiculadas na revista Principios. A versdo dessa
revista publicada em 1935, diferentemente dos nimeros que seriam publicados a partir de
1939, quando ela se tornou 6rgao tedrico do PCCh, expressou uma orientacdo ideoldgica
pautada no que definiu em seu primeiro editorial como ‘“‘socialismo marxista”.'*> Com essa
orientacdo, a revista procurava afirmar uma abertura a todos os grupos que almejavam a
vitéria do “proletariado revoluciondrio”, ou seja, dirigia-se aos simpatizantes do socialismo,
demonstrando o intuito de amenizar e superar as diferencas politicas que os escritores e
intelectuais de esquerda na época. Entre os colaboradores da revista apareceram escritores e
artistas comunistas e socialistas que futuramente apoiariam a coliga¢do Frente Popular.

No entanto, se na manifestacdo de principios politico-ideoldgicos a revista demonstrou
uma grande aproximagdo com a compreensdo do PCCh sobre a estratégia revoluciondria a ser
realizada no pais, no ambito cultural a ligacdo com as diretrizes do movimento comunista foi
mais explicita. As andlises mensais sobre arte e literatura confirmaram a tentativa de atualizar
o debate cultural local com base nos parametros soviéticos. Publicaram-se tradugdes das
formulacdes de figuras ligadas a direcdo cultural soviética como, por exemplo, de Anatoli
Vasilievich Lunacharski (Comissario da Educagdo na Russia entre 1917 e 1929); informes do
I Congresso Internacional de Escritores Antifascistas pela Defesa da Cultura (Paris — 1935);
e andlises de escritores e artistas chilenos que procuravam valorizar, explicar e defender
realizagdes culturais da URSS. Os autores dos textos analiticos eram ligados ao PCCh e
centraram suas abordagens no esclarecimento de pontos fundamentais do debate cultural
soviético da época.

Eduardo Lira Espejo (critico musical e, posteriormente, colaborador dos jornais

Frente Popular e El Siglo) analisou as pesquisas soviéticas realizadas no campo musical

45 “Nyestra posicién”. Principios, n.1, Santiago de Chile, abril de 1935, s/pg.
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ressaltando questdes como a necessidade do resgate e “reelaboracdo” do folclore dentro de
uma perspectiva proletaria e, a0 mesmo tempo, valorizou a importancia da assimilacao critica
da heranga cultural burguesa. A relacdo entre a pesquisa folcldrica e o reconhecimento do
realismo burgués estava na base das formulagdes soviéticas que orientavam os escriotores a
elaborarem obras nacionais na forma e proletdrias no conteddo.*® Como observaremos no
segundo capitulo, o resgate da lira popular chilena realizada na década de 1940 procurou
corresponder a essa prerrogativa, valorizando como forma nacional privilegiada determinadas
manifestacoes da “poesia popular”.

O entdo militante da Juventude Comunista do Chile (JJCC) e critico literario Volodia
Teitelboim também apresentou uma extensa discussdo sobre a relacdo entre a mudanca
revoluciondria e o uso critico que os escritores deveriam fazer da heranca estética burguesa.'*’
Ja o escritor e critico literdario Fernando Alegria, fez uma expressa defesa do realismo
soviético, argumentando que essa proposta era resultado das exigéncias das mudangas vividas
pelo pais nos novos tempos e estava associada ao esgotamento dos temas burgueses
manifestos em obras pessimistas como a de Marcel Proust.'*®

Esse conjunto de manifestacdes tedricas a respeito da produgdo cultural se realizaram
num momento cultural frutifero para se pensar a relacio entre producao literdria e revolugdo
no Chile. Segundo Bernardo Subercaseaux, desde o inicio dos anos 1930 o imagindrio da
revolucdo se infiltrou inclusive nos programas de alguns partidos tradicionalmente de centro,
como o Partido Radical e, em meados da década, diversas editoras dedicaram-se a publicar
obras sobre a Russia, a China e, mais tarde, sobre a Republica Espanhola, alimentando o
interesse de artistas e intelectuais chilenos pelo mundo socialista.'*’

A atmosfera cultural analisada pelo historiador chileno era tributdria da intensa
mobilizacdo sociopolitica promovida pela esquerda local e se desdobrou em indmeros
projetos e acdes culturais muito mais amplos e complexos apds a consolidagdo da alianca da
Frente Popular, em 1936, e, principalmente, a partir da vitéria de Pedro Aguirre Cerda, no
final de 1938.

De maneira geral, o que se observou na imprensa do PCCh durante a transicdo para o

frentismo foi a iniciativa de atrair e formar quadros que contribuissem com a tentativa do

146 LIRA ESPEJO, Eduardo. La misica en el pais de los proletarios. Principios, n. 1, Santiago de Chile, abril

de 1935, p.42 e 44.

147 TEITELBOIM, Volodia. Revolucién y herencia estética. Principios, n. 2, Santiago de Chile, maio de 1935.
p-29,33e47

148 ALEGRIA, Fernando. La literatura soviética adopta el realismo. Principios, n. 3, Santiago de Chile, maio de
1935. p.33-34.

149 SUBERCASEAUX, Bernardo. Editoriales y circulos intelectuales en Chile 1930-1950. Revista Chilena de
Literatura, 2008, n. 72, p. 222 e 224.
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partido de ampliar sua atuagdo social também no campo cultural. Entretanto, diferentemente
do Brasil, as realizagdes iniciais ndo se centraram na andlise de obras especificas, mas, como
ressaltamos ao longo do texto, buscaram orientar os escritores conforme as concepcoes
literarias legitimadas no movimento comunista na época. Dessa maneira, o que chamamos de
“debate cultural” na imprensa comunista chilena foram as intervengdes pontuais de alguns
escritores do partido a respeito das polémicas entre os canones poéticos locais, dentre os quais
configuravam poetas consagrados que o PCCh almeja agregar a seus quadros culturais. Nesse
sentido observa-se que apesar do interesse manifestado pelos comunistas do Brasil e do Chile
em intervir no ambiente literdrio local e orientar os escritores, as condi¢des e necessidades
culturais postas pelas respectivas realidades se diferenciavam.

A auséncia de quadros culturais no PCCh, em 1935, é bastante significativa, na medida
que se tratava de um partido que, na época de Luis Emilio Recabarren, ou do
“recabarrenismo”, associou o desenvolvimento de sua imprensa a preocupagdo com a
democratiza¢cdo da cultura. Entendemos que essa falta indicou que a ruptura com as praticas
culturais originais do POS, e a subsequente politica de bolchevizagdo do PCCh, e ocasionou
uma certa estagnacdo das agdes culturais do partido no campo cultural, em geral, e literario,
em particular, o que, como veremos a seguir, ampliou o significado do frentismo para a

atuacao cultural dos comunistas chilenos.



65

2. Da Frente Popular ao “recabarrenismo’: os comunistas chilenos e a cultura

A derrota do PCB e da ANL no Brasil, impactou profundamente nas expectativas
revoluciondrias latino-americanas. Parece ter sido o “dltimo suspiro” da perspectiva de uma
mudanca politica e social construida através da forca e sob a lideranca dos partidos
comunistas na regido. Abriu-se entdo espaco para a realizacdo de uma politica de “Frentes
Populares”, numa perspectiva aliancista mais ampla e que se desenvolvesse pela via
democratica, conforme a estratégia da “revolu¢do democrético-burguesa”. Nessa nova fase, o
PCCh se tornou protagonista e referéncia da politica frentista na América Latina.

Este capitulo procura analisar os aspectos considerados mais significativos do
desenvolvimento das ac¢des e concepcdes culturais encampadas pelos comunistas chilenos
desde a formacdo da coligacdo de centro-esquerda Frente Popular (FP), em maio de 1936, até
a proscri¢ao do PCCh, em 1948.

Nas pdginas culturais do jornal comunista Frente Popular, observamos intensas
mobilizacdes dos escritores até a vitéria eleitoral de Pedro Aguirre Cerda, em 1938.
Especialmente os poetas, procuraram promover obras que relacionavam as realizacdes
literdrias locais, com as mobiliza¢des dos intelectuais europeus em defesa da Frente Popular
espanhola, ameacada pela Guerra Civil (1936-1939).

Nesse contexto, as formulacdes dos movimentos de escritores antifascistas na Europa
foram valorizadas nas pesquisas, projetos e obras literdrias elaboradas pelos poetas do PCCh.
Estes se preocuparam, também, com a elaboracdo de formulagdes a respeito do papel da
literatura e do escritor, sempre associando a militincia comunista com as perspectivas
politicas e culturais do antifascismo.

Os escritores e as propostas literdrias que dinamizaram as agdes culturais dos
comunistas chilenos, as quais nos referiremos ao longo dessa parte do texto, inseriram-se num
contexto de intensas transformagdes e embates politicos no Chile e no mundo. A formagado da
Frente Popular (FP) no Chile e a eleicio do presidente radical Pedro Aguirre Cerda, em
outubro de 1938, configurou a primeira manifestacdo do avancado desenvolvimento do
sistema de partidos politicos chileno € o marco inicial de uma relativa estabilidade
democrética que diferenciaria o pais do restante do continente.'*

E importante ressaltar que no ano de formacdo da FP, o Chile apresentava as condicdes

150 AGGIO, Alberto. Frente Popular, radicalismo e revolugdo passiva no Chile. Sao Paulo: Annablume, 1999.
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politicas e sociais favordveis para o desenvolvimento de aliangas entre os partidos de centro e
de esquerda: o governo de Arturo Alessandri (1932-1938), apesar de ter sido a expressdo da
retomada do sistema democrético no pais apds a ditadura do general Carlos Ibafiez (1927-

1931), utilizava indiscriminadamente suas ‘“faculdades extraordindrias” !

para governar. O
governo desencadeou uma intensa repressio aos movimentos sociais € operdrios que
reivindicavam agdes governamentais eficazes para enfrentar a profunda crise econdmica
vivida no pais. Sendo assim, estabelecida a FP, radicais, socialistas e comunistas,
mobilizaram-se pela criagdo da Confederacdao de Trabalhadores do Chile (CTCH), ainda no

primeiro semestre de 1936. Portanto, conforme destacou o historiador Alberto Aggio:

a Frente Popular ndo nasceu e emergiu no cendrio chileno da década de 1930
como uma determinagdo externa, previamente tracada, e tampouco seu
processo de constituicdo assumiu uma trajetéria simples e linear. Ela se
formou lentamente, desde os primeiros anos da década, a partir de uma série
de iniciativas politicas que propugnavam aliangas entre forcas politicas
genericamente consideradas como defensoras das “liberdades publicas” ou

N

pertencentes a “esquerda”, para definir-se, posteriormente, como pacto
. 152
eleitoral [...].

O Partido Radical (PR) passou a representar uma forca politica defensora das
“liberdades publicas” devido as transformagdes ocorridas em sua militdncia na década de
1930. Nesse periodo, a base original do PR formada por empresdrios capitalistas recém-
estabelecidos em diferentes setores econdmicos do pais foi ampliada com a ampla adesao de
setores médios prejudicados com a crise economica. Nas eleicdes presidenciais de 1932, os
radicais tiveram o maior apoio eleitoral do Chile devido, em grande medida, ao
desenvolvimento de um discurso antiliberal. Com isso, afastaram-se dos seus tradicionais
aliados politicos, os Liberais, e abriram a possibilidade para aliangas com os partidos de
esquerda. 153

Paralelamente, o PCCh e os PSCh, superaram suas diferencas para enfrentar a politica
anti-operdria do governo. Nas elei¢des parlamentares de 1937, o PSCh apresentou um
crescimento eleitoral expressivo'>* que, apesar de intensificar as disputas entre socialistas e

radicais pela hegemonia no interior da coligacao, contribuiram para o triunfo presidencial em

51 As leis de “faculdades extraordindrias” ampliavam o poder do Presidente da Repiiblica de tal maneira que o
autorizaca, por exemplo, a restringir liberdades individuais em nome das suas percep¢des sobre possiveis
ameacas ao regime constitucional ou a paz interna. Dentre as medidas previstas num ambiente regido por tais
leis configurava a possibilidade de se prender pessoas em locais que ndo fossem instituicdes prisionais
estabelecidas. HUNEEUS, op. cit., p. 39-40.

132 AGGIO, op. cit., p. 102.

'3 1bid., p. 102-103.

3 1bid., p. 104-105.
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1938.

Os comunistas, mesmo como uma forca menor na coligagdo, porém coerentes com a
sua politica de reintegracdo no jogo politico nacional pela formacao de “Frentes Populares”,
gestionaram a relagdo entre radicais e socialistas, enfatizando a necessidade de defesa da
democracia e luta contra o fascismo.'”> Além disso, diante das insistentes acusacoes de que
sua filiacdo a IC contrariava os objetivos nacionais do programa da FP'*°, 0 PCCh aprofundou
seu discurso nacionalista que, a partir de 1935, tinha comecado a substituir o enfoque
estritamente classista e internacionalista dos anos anteriores.

Segundo o historiador chileno Alfredo Riquelme, os discursos politicos das liderancas
comunistas passaram a diminuir a €énfase no seu catdter de classe, passando a se apresentar
também como um partido nacional.””’ O informe do secretdrio-geral do PCCh, Carlos
Contreras Labarca, proferido numa plendria realizada logo ap6s a vitdria eleitoral da FP,

explicitou essa mudanca de enfoque:

el Partido Comunista debe llegar a ser um partido nacional, es decir, que
expresse los interesses e ideales de nuestro pueblo, de Chile entero. El
sentido nacional de nuestro Partido significa que somos el Partido de los
obreros, campesinos, artesanos, y al mismo tiempo luchamos por la
industrializacién de nuestro pais, por la prosperidad de la agricultura, por el
desarrollo de la cultura, la ciéncia y el arte.

'35 0 livro do historiador chileno Pedros Milos apresenta detalhadamente os acordos e os impasses superados
entre os PR, PSCh e PCCh para a formacao da coliga¢do Frente Popular. Um dos objetivos do livro é demonstrar
as diversas e, muitas vezes, questiondveis concessdes realizadas pelos comunistas para que a alianga se
consolidasse. MILOS, op.cit.

13 Alberto Aggio apresentou uma sintese consistente sobre a elaboragio e as principais propostas do programa
de governo da FP. Nas palavras desse autor: “O programa do candidato presidencial da Frente Popular foi
elaborado por representantes dos partidos envolvidos na coalizdo, com a colaboracio da Confederagdo de
Trabalhadores do Chile (CTCH). O texto aprovado pelo Comité Executivo Nacional da Frente Popular foi
divulgado no dia 14 de abril, um dia antes da abertura dos trabalhos da Convencdo. Tratava-se de um texto que
procurava responder aos problemas nacionais, com base nos elementos mais consensuais do debate politico que
se vinha travando j4 por bastante tempo. A énfase na resolucdo destes problemas era marcadamente popular. No
plano politico, afirmava a defesa da democracia, ao respeito aos direitos individuais e a liberdade de expressao e
crencga; revogava-se a legislagdo repressiva. Em relagdo a vida econémica, o programa postulava o estimulo a
producdo nacional e a uma distribuicdo mais equitativa e justa da renda, o controle das empresas estrangeiras, a
supressao dos monopolios, uma reforma agrdria. No plano social, objetivava o aperfeicoamento da legislagao
correspondente, afirmava o direito ao trabalho, com saldrios razodveis, o controle dos aluguéis, a construc¢do de
moradias para os trabalhadores e uma reforma da saide publica. Uma das dimensdes consideradas fundamentais
e que, por isso mesmo, ganhou destaque no programa, foi a educacional, na qual se propugnava por uma reforma
da educacdo no sentido de tornd-la funcdo do Estado, propiciando gratuidade ao ensino € um maior acesso a
universidade; defendia-se também a criacdo de institutos e universidades voltadas para o trabalho. Por fim, no
plano internacional, o programa da Frente Popular se propunha a defender a paz no continente americano e a
soberania do pafs.” AGGIO, op. cit., p. 111-112.

57 RIQUELME, S. Alfredo. Rojo atardecer. El comunismo chileno entre dictadura y demcoracia. Santiago de
Chile: DIBAM, 2009. P. 61

'8 LABARCA, Carlos Contreras. Unidad para defender la Victoria. Informe al pleno del Comité Central del
Partido Comunista, noviembro de 1938. Apud: Ibid.
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Desse modo, enquanto o PCCh se manteve no interior dessa coligacdo pluriideoldgica
e pluriclassista, as propostas politicas difundidas por meio da sua imprensa se de direcionaram
ao povo chileno de forma bastante genérica. Tal situacdo se transformou apds o afastamento
dos comunistas da FP no inicio da década de 1940 e ao longo de sua atuagdo politica e
cultural no marco dos governos radicais de Juan Antdonio Rios (1942-1946) e Gabriel
Gonzélez Videla (novembro de 1946-1952)"%°, cujas especificidades trataremos ao longo do

capitulo.

Se a constante reafirmacdo do compromisso nacional dos comunistas foi central no
campo dos acordos politico-partiddrios, no ambito das propostas literdrias, o PCCh conseguiu
colocar em prética diversos aspectos do seu internacionalismo.'® Nesse caso, a adesdo ampla
e irrestrita a retdrica antifascista foi fundamental.

Na América Latina a relagdo dos comunistas com os movimentos antifascistas ainda
constitui um fendmeno politico e cultural pouco estudado. Em geral, costuma-se afirmar que
como a ameaca fascista era pouco expressiva até o inicio da década de 1930, o antifascismo
no continente converteu-se, sobretudo para os partidos comunistas, em outra maneira de lutar
contra o calpitallismo.161 Porém, o avango do fascismo na Europa e a ascensdo de Hitler ao
poder, em 1933, mudou esse quadro. Na Franca, na Espanha, assim como no Chile,
formaram-se as Frentes Populares e, apds a eclosdo da Guerra Civil Espanhola, os
movimentos de escritores, artistas e intelectuais internacionalizaram efetivamente a
articulacao da luta contra o fascismo.

Para os comunistas chilenos a repercussdo da Guerra Civil entre os escritores locais foi
um impulso importante para o desenvolvimento do debate literario no partido, tendo em vista
que a estreita conexao internacional proporcionada pela imprensa comunista estabelecia um
espaco propicio para o contato com 0s movimentos internacionais. A maneira como Volodia

Teitelboim recordou o dia da eclosdo da guerra nos ajuda a dimensionar essa relacao:

Las bombas sobre Madrid resuenan en Santiago. Intuyendo desgracias,
aparto un cable de junio del treinta y seis. Lo titulo: !Viva la muerte! Milldn
Astray en la Universidad de Salamanca se lo grita a su rector, Miguel de

"% Apesar do governo de Gabriel Gonzilez Videla ter se estendido 1952, vale lembrar que os comunistras se
manifestaram publicamente em liberdade apenas até 1948, quando por meio da Ley Maldita o governo retirou os
registros legais do PCCh e este passou a atuar na clandestinidade.

' Olga Ulianova e Alfredo Riquelme resgatam detalhadamente o processo de “bolchevizagio™ e alinhamento
efetivo do PCCh a Internacional Comunista a partir de 1928. Nesse processo, destacam o intenso trabalho de
intervengdo de representantes da Internacional Comunista no partido. (ULIANOVA, e RIQUELME, op. cit)

' GROPPO, op. cit., p. 107
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Unamuno. Es el lema de la Legion Extranjera. En esas estamos. No un viva
la vida sino un viva la muerte. [...]

Espafia era una emocién diaria. Pocos dias después de la sublevacion
llegd un cable estremecedor: 'Ha sido asesinado Garcia Lorca'. Otra mafiana
recibo la informacién del bombardeo de Guernica.'®*

Nessa época, Volodia Teilteboim era o responsavel pela transcricdo das mensagens
internacionais enviadas para o jornal Frente Popular e sua descricdo conseguiu sintetizar a
centralidade que a tragédia espanhola alcancou entre os comunistas chilenos até 1939.

A Guerra Civil na Espanha iniciou alguns meses apds a vitdria eleitoral da Frente

Popular neste pais163

, em julho de 1936. O general Francisco Franco liderou a¢des militares
com o intuito de derrubar o governo da Frente Popular, em meio a euférica mobilizacao social
gerada pelas expectativas de reformas sociais e politicas que fundamentavam o programa do
novo governo.'®

O apoio de Hitler e Mussolini a Francisco Franco deu ao conflito um sentido
internacional que levou a Unido Soviética a tomar partido do governo espanhol
disponibilizando armamentos, enquanto os dirigentes da IC iniciaram um recrutamento de
voluntdrios em suas sec¢Oes nacionais para formar as Brigadas Internacionais. Estas se
integraram as milicias republicanas e contribuiram com a organizagao e a luta nas trincheiras
da guerra. Diferentes artistas e intelectuais comunistas europeus, latino-americanos, entre
outros, se integraram as brigadas.

A determinacdo dos comunistas no enfrentamento com os nazifascistas, durante os
primeiros anos da guerra na Espanha, proporcionou um grande prestigio para a Unido
Soviética no Ocidente.'® Conforme destacou Eric Hobsbawm, a batalha contra o general
Franco tornou os comunistas soviéticos um sindnimo da luta pela manuten¢do da liberdade e
da cultura na Europa e na América.'® Nao foi por acaso que nessa época se desenrolou uma
intensa aproximagao de escritores, artistas e intelectuais de diferentes matizes aos partidos
comunistas e foram valorizadas as propostas culturais soviéticas nos Congressos de Escritores
Antifascistas pela Defesa da Cultura realizados na Europa.

Pablo Neruda que viria a se tornar um expoente do movimento antifascista latino-

americano, vivenciou profundamente todos esses episddios. Quando comecou a guerra na

Espanha o poeta desfrutava de um grande prestigio literario em Madrid, onde exercia o cargo

162 TEITELBOIM, Volodia. Un muchacho del siglo XX. Santiago: Editorial Universitaria, 2006. p. 420 e 423

195 A Frente Popular espanhola foi eleita em fevereiro de 1936. A coligagio governista vitoriosa era composta por
socialistas, comunistas, anarco-sindicalistas e republicanos de esquerda.

1% PRIESTLAND, op. cit., p. 201.

195 1bid., p. 202.

' HOBSBAWM, Os intelectuais e ... op. cit., p. 264-265
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de consul. Desse modo, compartilhou a comoc¢do generalizada que se estabeleceu com a
vitéria e, logo em seguida, com o golpe sofrido pela Frente Popular. E central destacar que
inimeros escritores, artistas e intelectuais espanhdis apoiavam o governo republicano e,
especialmente, o projeto da Frente Popular, sendo que logo depois da vitdria eleitoral muitos
deles foram integrados na administracdo de importantes institui¢des culturais do pais. Além
disso, o programa cultural do governo tinha o propdsito de valorizar a “cultura popular”
espanhola.

Pablo Neruda, reconhecendo desde o principio o significado politico e, sobretudo,
cultural do programa da Frente Popular espanhola, posicionou-se abertamente em sua defesa e
se incorporou aos movimentos de escritores e intelectuais antifascistas europeus. Dessa forma,
quando regressou ao Chile em outubro de 1937, o poeta era reconhecido como um dos
principais expoentes latino-americanos da militdncia internacional contra o fascismo e pela
defesa da cultura.

Por tltimo, é importante ressaltar que o tema da “defesa da cultura” foi um dos eixos
que unificaram os escritores na luta contra o fascismo internacionalmente, tendo em vista que
a ideia de “cultura” era fundamentada como sindnimo de paz e em contraposicao a “barbarie”
e esta era associada as praticas fascistas e nazistas da época. Nesse quadro, os comunistas
soviéticos construiam uma imagem de defensores da paz e “herdeiros da ilustracdo” ocidental.

A esse respeito, Eric Hobsbawm afirmou que o sentido cultural da critica ao fascismo
procurou ressaltar que esse fendmeno ndo era simplesmente a expressao politica da extrema
direita, mas uma ameaca ao futuro de toda a civilizacdo ocidental, pois a0 mesmo tempo em
que negava Marx, o socialismo e o comunismo, também se opunha ao liberalismo de Voltaire

e Stuart Mill. Por essa razao, segundo o autor:

E impossivel entender a relutdncia de homens e mulheres de esquerda em
criticar, e muitas vezes até mesmo admitir diante de si mesmos, o que ocorria
na URSS naqueles anos, ou o isolamento dos criticos de esquerda da URSS,
se ndo se leva em conta a convic¢do de que, na luta contra o fascismo,
comunismo e liberalismo estavam combatendo, no sentido mais profundo,
pela mesma causa; e isto para nao falar do fato mais 6bvio, a saber, que um
tinha necessidade do outro e que, na situagdo dos anos 30, o que Stalin fazia,
por mais constrangedor que fosse, era assunto dos russos, ao passo que o que
Hitler fazia constituia uma ameaca para todos.'®’

Além disso, diante do inegdvel sucesso da recuperacdo da crise econdmica na

Alemanha nazista, a dentincia do atentado a cultura e a humanidade constituia um argumento

" bid., p. 265
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eficaz para a mobilizacdo social. Estabeleceu-se, assim, uma ampla integracdo de expoentes
da producdo cultural mundial num movimento internacional em defesa da cultura no qual os

comunistas exerceram uma lideranga valorizada.

Como dissemos inicialmente, o interesse pela cultura que se estabelecerd no PCCh
entre 1936 e 1938 e os debates travados por seus escritores com o objetivo de mobilizar a
intelectualidade local em torno do projeto da FP, estiveram marcados por um constante
didlogo com as mobilizacdes internacionais em defesa da cultura contra o fascismo.

A partir de 1939, as propostas culturais do PCCh mudaram gradualmente o seu
enfoque devido ao fundamento nacionalista do governo da FP e a suspensdo momentanea da
sua politica frentista por orientacdo da IC, apds a assinatura do Pacto de Nao-agressao entre a
Unido Soviética e a Alemanha Nazista.'®® Nesse periodo, os comunistas abandonaram as
andlises politicas centradas na polarizagdo entre fascismo e democracia e retomaram as
posicdes que enfatizavam a contradicao entre capitalismo e socialismo, em escala mundial, e
entre imperialismo e libertacdo nacional, na America Latina. Além disso, a relagdo dos
comunistas com os movimentos antifascistas foi tensionada e suas propostas politicas e
culturais passaram a se caracterizar pela convergéncia dos pontos de vista de ‘“classe” e
nacional-populares.'® O jornal EI Siglo, criado em 1940, foi expressdo desse novo momento.

A nova posicao da IC tornou a presenca do PCCh na FP ainda mais dificil, tendo em
vista que ampliou as tensdes com o PSCh. Tal situacdo, associada a forte disputa desses
partidos pela hegemonia no movimento operario, marcou o fim da coligagdo em 1940."° A
partir de entdo, os comunistas abandonaram seu discurso conciliador em relacdo aos
socialistas e passaram a reivindicar do governo o cumprimento do programa inicial.

As propostas culturais veiculadas na imprensa comunista também sofreram o impacto

1% O Pacto de Ndo-Agressdo se estendeu entre agosto de 1939 e junho de 1941. Nesse contexto, o PCCh, de
acordo com a interpretacdo da IC, passou a equiparar a responsabilidade dos nazifascistas e das poténcias
capitalistas e imperialistas no conflito global que se figurava. A explicacdo de Alfredo Riquelme sobre a
interpretacdo da IC a respeito do Pacto de Nao-agressdo contribui para a nossa compreensio sobre a virada
politica e cultural observada na imprensa do PCCh em 1939. Segundo o autor: “El discurso antifascista que, a
partir de 1935, habia sido cada vez mads el eje de la definicién del conflito global, cedi6 el paso a un genérico
discurso antiimperialista y anticapitalista que definia el conflicto global como el enfrentamiento entre las
potencias imperialistas fascistas y ‘“democriticas”, por una parte, y la Unién Soviética, la clase obrera
internacional y los pueblos oprimidos por la otra. En ese marco, la guerra de agresiéon que el nazismo habia
lanzado en Europa, era definida por los comunistas como una confrontacién interimperialista por la hegemonia
mundial entre Alemania, Francia e Inglaterra, que debfa culminar, necesariamente, con la agresién a la URSS por
uno o ambos bloques imperialistas. La inovacién a la democracia efectuada por las potencias que enfretaban a la
Alemania hitleriana fue denunciada — entonces — por la Internacional Comunista como una “falsa mdscara para
engafiar mds facilmente a las masas”. RIQUELME, op. cit., p. 63

' Tbid., p. 63-64

" NOCERA, Rafaelle. Chile y la guerra. 1933-1943. Santiago: LOM, 2006. p. 102
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das mudangas politicas. Os redatores do El Siglo passaram a enfatizar agdes culturais
relacionadas com a democratizagdo da cultura, em geral, e a valorizacdo da “poesia popular”,
em particular. A nosso ver, tais transformagdes nas esferas de interesse e acdo cultural do
PCCh, expressaram a repercussao da virada nacional e popular de sua orientacdo politico-
ideoldgica.

Por fim, destacaremos como a filiacio de Pablo Neruda ao PCCh foi tributdria do
frentismo politico e cultural desenvolvido pelos comunistas chilenos entre 1936 e 1948. Tal
situacdo esteve associada ndo apenas a recepgao e apoio dos escritores comunistas chilenos ao
poeta na ocasido de seu regresso ao Chile, em 1937, mas também as suas vivéncias politicas

no continente durante a retomada da carreira consular no México, em 1940.

2.1 “El Frente Popular dard cultura a las masas™ os comunistas vdao em busca dos

escritores

O interesse dos comunistas chilenos pela cultura durante a Frente Popular se expressou
principalmente no campo da poesia e mesclou a divulgacao das obras de poetas que militavam
no PCCh, com iniciativas mais abrangentes e ligadas ao movimento de escritores antifascistas
europeus.

Logo apds a criacdo do jornal Frente Popular, na sua versdao didria iniciada em
setembro de 1936, foram publicadas e promovidas manifestacdes de escritores e de sua
entidade representativa, a Sociedade de Escritores do Chile (SECH), que se preocupavam em
definir a “missdo” dos escritores locais em relacdo ao momento politico vivido no pais € no
mundo. Os debates e as formulagdes nascidas desse objetivo marcaram o ano de 1937 e
resultaram na valorizacdo de produtores e obras literdrias que, na concepg¢do dos criticos do
jornal, expressavam um cardter “‘combatente”, revoluciondrio e/ou antifascista.

A frase “Que el pueblo conozca los escritores y que los escritores conozcan al pueblo”,
sintetizou o sentido da missdo cultural que os comunistas destinavam aos seus escritores logo
depois da formacao da Frente Popular. O escritor comunista Gerardo Seguel, diretor da pagina
de “Arte y Literatura” do Frente Popular explicou que a proposta da frase expressava os

seguintes objetivos:

Debiamos abarcar desde la amplia divulgacién cultural hasta el desarrollo de
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una literatura impregnada de la vida social de nuestro tiempo. Debiamos
hacer, antes que nada, que el pueblo conozca, comprenda, valorice y ame a
sus artistas, a sus escritores y a los investigadores. De(bia)mos —
complementariamente — hacer que estos conozcan, comprendan, valoricen y
amen al pueblo.

En esta tarea hemos estado todo el afio: en ella hemos puesto
entusiasmo, esfuerzo, sacrificios, dolores y alegrias. En ella hemos contado
felizmente (con la) valiosa contribucién, tanto de los intelectuales que
aportaron a nuestro trabajo los méritos de su vasto prestigio, como los que
trajeron hasta nosotros los valores propios de su juventud.1 !

Esbocava-se assim o propoésito cultural que durante a campanha presidencial de 1938
os comunistas sintetizariam na frase: “El Frente Popular dar4 cultura a las masas”.

Desde setembro de 1936 a imprensa do PCCh publicou poesias e declaracdes de
escritores e artistas que exaltavam a “luta revoluciondria” da Unido Soviética e do povo
chileno em seus protestos contra o governo e elegeu o poeta Pablo de Rokha como paradigma
de um “escritor combatente”. Ao mesmo tempo, eram publicadas declaracdes e trechos de
obras de escritores antifascistas e/ou ligados aos partidos comunistas europeus e soviético
como, por exemplo, André Malraux, Jean Cassou, Romain Rolland, André Gide e Ilya
Ehrenburg.'’

A preocupacdo cultural que unificou as manifestaces dos comunistas durante os
primeiros meses da Frente Popular foi a necessidade de reunir produtores culturais locais que
estivesse dispostos a contribuir com o desenvolvimento de projetos culturais que
beneficiassem as das “massas”.

Dentre os colaboradores das paginas culturais da imprensa comunistas nesse periodo
destacaram-se: Winétt de Rokha, Carlos de Rokha, Carlos Prendes Saldias, Ricardo Latcham,
Marta Vergara, Alberto Romero, Luis Enrique Délano, entre outros. Houve ainda a
colaboracdo de jovens escritores como Volodia Teitelboim, Andrés Sabella Gélvez, Julio
Molina, Santiago del Campo, Robinson Gaete, Braulio Arenas, Eduardo Anguita, Mario
Ahués, Fernando Alegria, entre outros que, posteriormente seriam importantes redatores ou
colaboradores do jornal comunista El Siglo.

Em termos de militincia politica, entre os escritores nominados, cabe destacar:
Ricardo Latcham (ligado ao PSCh); Carlos Prendes Saldias (que declarava sua independéncia
politica); os demais, dividiam-se entre aqueles que eram militantes oficiais do PCCh como

Pablo de Rokha, Gerardo Seguel, Volodia Teitelboim e outros, os que se diziam comunistas

"I SEGUEL, Gerardo. Que el pueblo conozca los escritores y que los escritores conozcan al pueblo. Frente
Popular, n. 305, Santiago de Chile 1 de septiembre de 1937. p. 11.
172 Los escritores dicen... Frente Popular, 7 de septiembre de 1936. p. 6.
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como Vicente Huidobro, ou aqueles que preferiam se apresentar como militantes antifascistas,
no caso, Winétt de Rokha.

Dentre esse conjunto de colaboradores, Vicente Huidobro, Pablo de Rokha, Winétt de
Rokha e Gerardo Seguel, assim como Gabriela Mistral e Pablo Neruda, eram poetas
consagrados no ambito literdrio chileno e internacional e formadores das vanguardas poéticas

no pais na década de 1920.'7

Ja os jovens escritores como Volodia Teitelboim, Braulio
Arenas, Eduardo Anguita, Andrés Sabella, Alberto Baeza Flores, Herndn Caiias, Juan Arcos,
entre outros militantes e simpatizantes que colaboraram na imprensa do PCCh na década de
1930, tornaram-se figuras culturais relevantes no Chile posteriormente.174

Com excecdo de Gabriela Mistral, os poetas e escritores supracitados colaboraram
regularmente no Frente Popular e assumiram, até certo ponto, o objetivo cultural que o jornal

comegou a construir da seguinte maneira:

Chile ofrece un panorama intelectual disperso y dividido por pequefias
capillas. Rompiendo toda correspondencia con el grado de madurez politica
de nuestro pais, el escritor vegeta, en medio de un ambiente de sofocacion,
entre obras de corto vuelo, gratuitas, estériles. La literatura chilena a ratos
parece charca de la muerte. Naciones de Hispano-América que atraviesan un
proceso social notablemente mas rezagado que el nuestro, encarnanse, sin
embargg,5 en creaciones fuertes, reflejos vivientes de sus dramas y sus
luchas.

Propunha-se que os escritores superassem suas diferencas e juntos atuassem em favor
do desenvolvimento da produgdo literdria do pais. A questdo implicita nesse diagndstico
comparativo era o fato de que, diferentemente das forgas politico-partiddrias unificadas na
Frente Popular, os escritores resistiam em pensar um projeto cultural conjunto e consonante
com o projeto nacional frentista. Tal postura impedia que no Chile fossem produzidos, por
exemplo, romances de cardter social e destinados ao povo chileno como ocorria em paises da
América Latina. Foram citadas como exemplo as seguintes obras literdrias: Los de Abajo
(mexicana), Martin Fierro (argentina) e La Vordgina (colombiana).176

Ainda na perspectiva de criar uma mobilizagdo em torno da ativacdo da producdo
literdria local, pouco tempo depois, Volodia Teitelboim organizou uma pesquisa de opinido

entre os escritores residentes no Chile indagando-os a respeito do por qué escreviam e para

quem. O objetivo declarado desta proposta era identificar como os escritores chilenos estavam

173 NOMEZ, Nain. Antologia critica de la poesia chilena. Tomo II. Santiago de Chile: LOM, 2000.
174 NOMEZ, Nain. Antologia critica de la poesia chilena. Tomo III. Santiago de Chile: LOM, 2002.
175 La misién del escritor chileno. Frente Popular, n. 111, 13 de enero de 1937, p. 5
176 :

Ibid.
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se posicionando frente a realidade mundial da época.'”” Os entrevistados foram Hernindez
Catd, Domingo Melfi, Pablo de Rokha e Carlos Préndez Saldias. No encerramento da
pesquisa o jornal publicou a traducdo de uma entrevista com o escritor antifascista francés
Romain Rolland, pautada nos mesmos questionamentos e que havia sido realizada pela revista
francesa “Comune”.'”®

As entrevistas com Pablo de Rokha e Carlos Prendez Saldias sintetizaram os dois
principais aspectos que fundamentaram a visdo dos comunistas sobre a cultura. Pablo de
Rokha foi apresentado por Volodia Teitelboim como um dos primeiros escritores chilenos que
colocou seu oficio a servigo do povo, razdo pela qual deveria ser valorizado. Nesse sentido, o
poeta, ao responder as razdes de sua opg¢do, afirmou que se considerava um “operdrio da
técnica artistica”, um “proletariado da cultura”, que sofria com as exploragdes préprias do
sistema social capitalista como qualquer trabalhador. Por essa razdo, ndo s6 fazia parte da
“classe operaria” como tinha obrigacdo de lutar por suas causas.'”’

Reafirmando sua usual retérica inspiradas nos estudos do “materialismo dialético”,
Pablo de Rokha explicou ainda que colocar seu oficio a servico do povo significava ordenar o
material “cadtico” proporcionado pela cultura burguesa e utilizd-lo na medida em que
permitisse representar o heroismo das “massas”. Nas palavras do poeta: “el proletariado
creard su estilo, dard la técnica al material histérico, y el contenido subversivo generard la
forma prevista, exacta y matemaética de su expresion estética [...]”. Nesse sentido, o “escritor
proletario” teria simplesmente que representar o “‘espirito insurrecional” do operariado na

literatura."™ O comprometimento politico dos escritores se expressaria por meio da sua

criacdo, como ficou nitido na seguinte afirmac¢do do autor:

E indiscutiblemente, no ha de hacer un arte PARA la masa, sino el arte DE la
masa. Y no un arte facil o un arte dificil, en funcién de que la masa entienda
o no lo entienda, sino un arte, cuya forma la da la historia, la dan los hechos,
la da la masa y el destino de la masa, y los suefios de la masa y el suceder
dialéctico, a través de la personalidad creadora. [...]

El proletariado rugente, requiere banderas e himnos de combate,
consignas, cantos de guerra, apostrofes. [...]

. . .. 181
Pues bien, escribiendo nos definiremos.

Pablo de Rokha definia as razdes da sua escolha de uma criagdo literaria

"7 Hernandez Caté: Responde. Frente Popular, n.123. Santiago de Chile, 27 de enero de 1937. p.5
178 Yo escribo siempre para los que marchan, pues he estado siempre en marcha” dice Romain Rolland. Frente
Popular, n. 147, Santiago de Chile, 24 de febrero de 1937, p.5.
179'E1 escritor actua cuando escribe. Frente Popular, n. 136, Santiago de Chile, 11 de febrero de 1937, p.6.
180 11,
Ibid.
! Ibid.
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comprometida com as causas politica e os leitores para os quais escrevia, dialogando com
alguns paradigmas soviéticos. A definicdo do escritor como “proletirio da cultura”
correspondia a categoria de ‘“‘escritores proletdrios” que seriam os autores dos ‘“‘romances
proletarios” conforme defenderam os formuladores do “realismo socialista” no Congresso de
Escritores de 1934. Neste, foi reconhecido o uso “critico” da “heranca cultural” burguesa em
beneficio da representacdo das lutas e objetivos do proletariado, conforme as formulacdes
stalinistas a respeito da construcdo da ‘““cultura soviética”. Nessa perspectiva, 0s escritores e
artistas soviéticos poderiam utilizar os recursos do “realismos burgués” para representar as
lutas das “massas” de maneira heroica, valorizando seu cotidiano e abusando do didatismo.'®?
Sendo assim, na percepcdo de Pablo de Rokha sobre a producdo literdria, o escritor que se
expressasse literariamente sob tais paradigmas estaria ‘“‘definindo-se” pelo lado do
comunismo.

Dois dias depois a entrevista com o poeta Carlos Préndes Saldias recebeu a seguinte

explicacdo:

Tenfamos gran interés en interrogar a Préndes Saldias sobre los objetivos de
su trabajo literario; sobre todo desde que constatamos que participé en
“Madre Espaifia” con un poema dedicado a Garcia Lorca, impregnado de un
sentido social democritico. No lo crefamos un enemigo de la literatura
politica y hemos tenido una respuesta — que si no estd de acuerdo en todos
sus puntos con nuestro modo de })ensar — estimamos altamente satisfactoria
para los escritores de izquierda.18

A satisfacdo de Volodia Teilteboim com o simples ato de Carlos Préndes Saldias ter
colaborado com o livro “Madre Espafia”, uma obra coletiva de carater antifascista a qual nos
referiremos na sequéncia, demonstra o empenho dos comunistas para unir os poetas em torno
do projeto da Frente Popular. Mas o grau de tolerancia dos comunistas se mostra ainda mais
amplo, ao observarmos o quanto as proposi¢des do poeta entrevistado se afastavam daquelas

de Pablo de Rokha valorizadas por Volodia Teitelboim:

No creo que la obra literaria deba ponerse irremediablemente al servicio de
una causa politica o social, ni hay razén para que siempre deban confundirse
el escritor en su actitud creadora, y el ciudadano de cualquier bando
ideolégico, que hay en él. Pueden escribirse buenos madrigales a todas las
mujeres lindas del mundo y ser, al mismo tiempo, luchador constante y
convencido de la ideas politicas de vanguardia, o de las otras.

'82 ROBIN, op. cit.,. p. 243.
'83“No concibo que en la sensibilidad del escrito no tengan resonancia las miserias del pueblo”. Carlos Prendes
Saldias responde a nuestra encuesta. Frente Popular, n. 138, Santiago de Chile, 13 de febrero de 1937. p.6
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No concibo, es claro, que en la sensibilidad del escritor, mds afinada
que la del comun de los mortales, no tengan resonancia las miserias del
proletariado [ni] las aberraciones del régimen capitalista en que se debate la
sociedadd moderna. La cultura, que se supone en todo escritor, le obliga a
interesarse en la vida politica de su pais. Cada cual segiin su ideologia, su
ética y su nobleza de alma tendra sus afectos de uno o de otro lado. En esta
materia, lo ruin es el equilibrismo, tan comun entre los escritores de Chile.

Contesto asi la segunda pregunta: escribo para todos y para nadie. Y
separo por completo mi obra literaria de mi fervoroso credo politico. 184

Vemos assim que na concep¢do de Carlos Préndes Saldias as obras literdrias nao
tinham que ser colocadas a servi¢o da politica e nem representavam, necessariamente, 0s
posicionamentos politico-ideolégicos do seu criador. Além disso, o poeta afirmou o
diferencial do artista em relacdo aos demais trabalhadores, pois o via como portador de uma
sensibilidade mais apurada que poderia estimular seu interesse pelas misérias do proletariado,
mas ndo era um trabalhador equivalente a ele. O comprometimento politico desse poeta se
restringia assim a condenagdo daqueles escritores que se diziam neutros (“equilibrismo”)
frente aos problemas vividos naquele momento.

Se a coexisténcia dos posicionamentos supracitados expressaram, por um lado, uma
iniciativa de agregar os escritores em torno da Frente Popular, por outro, mostraram que,
apesar da tolerancia, os comunistas ndo abandonaram a tentativa de estruturar uma producao
literaria ideologicamente orientada pelos paradigmas culturais do comunismo internacional.
Nessa perspectiva, o encerramento da pesquisa do jornal com as declaracdes de Romain

Rolland frente as mesmas questdes nao parece ter sido publicada por acaso:

Yo he escrito siempre para los que marchan, pues he estado siempre en
marcha y espero no detenerme hasta la muerte. [...]. Y es por esto que estoy
con los pueblos y las clases que abren la ruta al rio de la humanidad, con las
masas de trabajadores proletarios organizados y su Unién de Republicas
Socialistas Soviéticas. Ellos son llevados por el impulso irresistible de la
evolucion histdrica y yo obedezco al mismo destino.

[Por quiénes escribo, entonces? Para los que son la vanguardia del
ejército en marcha, para los que libran la gran batalla internacional, cuya
victoria debe saludar el establecimiento de la comunidad humana sin
fronteras y sin clases.'®

Ao explicitar o alinhamento do escritor antifascista francés com a Unido Soviética,
enfatizando o papel desse pais para a libertacdo da humanidade, os comunistas chilenos

reafirmavam a supremacia da sua posicdo ideoldgica no tocante ao papel do escritor,

184 11 .
Ibid

185 Yo he escrito siempre para los que marchan, pues he estado siempre en marcha”, dice Roman Rolland.

Frente Popular, n. 147, Santiago de Chile, 24 de febrero de 1937. p.5
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independentemente da abertura as outras interpretacdes.

O conjunto desse debate que partiu da constatacdo da inexisténcia de um romance
nacional chileno e se voltou aos escritores em geral, culminou em formulacgdes e realiza¢des
que se efetivaram no campo da produgdo poética.

O artigo “La poesia y el pueblo”, publicado no comeco de 1937, atribuia aos poetas
chilenos a “missdo” de se dirigirem as “massas”, mas sem perder de vista que nessa ampla
coletividade haviam setores que ainda precisavam ser ‘“elevados aos poetas”. Em outras
palavras, era preciso utilizar uma linguagem condizente com as possibilidades de
compreensdo popular. Ou entdo, deveriam dirigir-se aos operdrios € estudantes, pois estes
estariam habilitados culturalmente a compreendé-los e dispostos a transformar a sociedade.'®®

Sobre o contetido da poesia o artigo sugeria, ainda, que os criadores tematizassem as
lutas da época para orientar o povo chileno e afirmava que desse processo nasceria uma
“poesia revoluciondria auténtica”. A producdo poética de figuras contemporaneas como
Bertold Brecht, Rafael Alberti e Louis Aragén, cujas obras teriam conseguido unir
experimentacdo formal e conteido humano, deveriam ser tomadas como modelo, pois
demonstravam que dar um sentido politico a producdo poética ndo significava abdicar da

qualidade estética:

No se trata de negar el proceso poético que, como el pictérico, ha tenido sus
etapas creadoras maravillosas — en las que detalle importante, nunca el arte
estaba desvinculado del hecho social — pero resulta absurdo componer hoy
poemas ceiiidos a la o cual regla formal. Me parece que ahora hay que hacer
poesia renovadora. Esto quiere decir que los demds poetas, si son poetas,
dejen de serlo al no sentir la necesidad de expresarse revolucionariamente en
el sentido de la propaganda. Lo que exigimos de ellos es una actitud
antifascista concreta porque el fascismo es el enemigo de la cultura y del
arte, tanto como de la dignidad humana.'®’

O pressuposto que orientava o texto era o de que toda producdo artistica tinha um
cunho social e que as técnicas deveriam ser criadas e adaptadas em fun¢do desse contetido.
Ou seja, naquele contexto de luta contra o fascismo, era preciso recorrer a uma técnica que

tornasse a poesia acessivel ao maior nimero possivel de pessoas.

1861 .4 poesia y el pueblo. Frente Popular, n. 113, Santiago de Chile, 15 de enero, de 1937, p.5.
187 :
Ibid.
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2.2 Os escritores “combatentes” e a poesia como arma de luta comunista e antifascista

As diferentes concepgdes sobre a producdo literdria abriram espago no jornal para a
consideragdo de obras que, em certa medida, corresponderam a essa diversidade. Entre 1937 e
1939, destacaram-se as abordagens de trés livros de poesias: “Horizonte Despierto” e “Madre
Espaia”, o primeiro da autoria de Gerardo Seguel e o segundo organizado por ele; e “Espafia
en el corazén”, de Pablo Neruda. Cada um deles demarcou aspectos e momentos diferentes da
forma como os comunistas chilenos interviram no campo da producdo poética para realizar
seu frentismo cultural.

O livro “Horizonte Despierto” € composto por doze poemas dedicados aos defensores
da Republica Espanhola, porém apenas um deles tematizou propriamente essa questdo. No
conjunto, as poesias descreveram o processo que levou o poeta a formar sua consciéncia
revoluciondria. Nesse sentido, o livro iniciou com o poema Hacia el horizonte rojo, com 0
qual foi introduzido o objetivo do livro, pois descreveu os diversos trajetos percorridos pelo
poeta até a escolha do caminho “del cielo querido que resbala hacia la URSS”. As poesias
seguintes ressaltaram momentos marcantes do percurso ao Horizonte rojo, por exemplo, a
percepc¢do das caréncias da regido do sul do Chile onde o poeta cresceu (em El lugar de mi
infancia); a descoberta das contradi¢des do seu pais (em Mapa de Chile); o reconhecimento
da Unido Soviética como guardid do porvir e, consequentemente, a militancia no Partido
Comunista (em Manifiesto); as lutas dos trabalhadores por “Pao, terra, paz e liberdade” (em
El trayecto de la huelga general, Héroe de Lonquimay; Camarada José Bascufidn); a
exaltacdo dos lideres e modelos revoluciondrios continentais (em Atmosfera de la prision;
Luis Carlos Prestes); o papel da Espanha como o local de nascimento e prote¢ao do futuro da
humanidade (em Esparia infinita); e a revolucdo futura e latente no Chile (em Compariera;
Presencia Linica).188

Carlos de Rokha, filho do poeta Pablo de Rokha e simpatizante do PCCh nos anos
1930, publicou uma critica na qual reconheceu a orientacdo ideoldgica dada ao livro da

seguinte maneira:

Los doce poemas que forman el libro 'Horizonte Despierto', de Gerardo
Seguel, son, ante todo, la obra de un revolucionario, de un camarada, de un
amigo de los obreros y de un luchador activo, que mas que el orden y la
posicién simplemente poética, le interesa la humana, actitud que es

'8 SEGUEL, Gerardo. Horizonte Despierto, Santiago de Chile, 1936.
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. . . 1189
perfectamente consecuente con la concepcidon marxista de la vida.

Depois de identificar o sentido revoluciondrio e marxista da obra, o critico valorizou o
fato do poeta ter privilegiado a expressdo de seu posicionamento frente aos acontecimentos
vividos, em detrimento de uma preocupacio exclusiva com a forma. Além disso, destacou a
beleza da poesia destinada a Luis Carlos Prestes.'”

A maioria das andlises sobre ‘“Horizonte Despierto” destacaram seu carater
revoluciondrio e o fato de Gerardo Seguel estar cumprindo sua “missdo” como poetal.191
Outros, compararam o0 autor com escritores comunistas e antifascistas conhecidos
internacionalmente como, por exemplo, o alemao Johannes Becher e os argentinos José
Portogalo e Raiil Gonzalez Tufi6n.'”?

Até Carlos Prendez Saldias, mantendo suas ressalvas, reconheceu que o livro de
Gerardo Seguel, apesar de corresponder a tendéncia vigente na época de colocar a criagcdo
literaria a servigo das ideias politicas de esquerda, teria conseguido criar uma obra de
qualidade. Segundo o critico: “De lo mucho que se ha escrito en Chile siguiendo esta moda
ultima, nos parece que 'Horizonte Despierto’, que Gerardo Seguel acaba de publicar, serd lo
tinico que se libre del olvido irremediable.”"*”

Por ultimo, o poeta Alberto Baeza Flores, foi além ao afirmar que ‘“Horizonte
Despierto” ndo representava apenas uma virada politica da obra poética de Gerardo Seguel,

mas a abertura de novos caminhos para a poesia social chilena. Nas palavras do critico:

La poesia social chilena, que Victor Domingo Silva tiene el transitorio
arranque de 'La nueva marsellesa’, en Borquez Solar la transitoria 'Huelga' y
en Pezoa Veliz la visién del explotado, fugosa y campesina, en este Gerardo
Seguel se hace general, trabajada y horizonte que se asoma a un indudable
futuro por el cual tendrd que caminar quiera que no la poesia.

Pablo de Rokha llega con impetuoso sentir, Winnett de Rokha con tonos de
ternura y colorido verbal, desde su esencia de mujer. Gerardo Seguel es el
ciudadano que se pas[a] por el tema didndole su color, su novedad, su media
voz. No alza la intensidad, no hace sefiales grandes, pero habla, palpita,
explica, plantea, atiende, capta, agrega temas nuevos, vida mejor expresada.
Este 'Horizonte despierto' tendrd que ubicarse como el libro de un

'% ROKHA, Carlos. Gerardo Seguel y su libro “Horizonte Despierto”. Frente Popular, n. 121, 25 de enero de
1937. p.5.

0 Ibid.

91 ASTICA FUENTES, Manuel. “Horizonte Despierto”. Frente Popular, n. 133, Santiago de Chile, 8 de febrero
de 1937. p.7

192 SABELLA GALVEZ, Andrés. Un libro que hay que sefialar. Frente Popular, n. 217, Santiago de Chile, 19 de
mayo de 1937.p. 5

193 PRENDEZ SALDIAS, Carlos. Horizonte Despierto. Frente Popular, n. 221, Santiago de Chile, 24 de mayo
de 1937.p. 10
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combatiente.'”*

Alberto Baeza Flores reconheceu que os novos temas abordados poeticamente por
Gerardo Seguel, expressavam uma tradicdo ja existente na producdo poética chilena e
caracterizada por uma atitude mais ativa frente a realidade. Os representantes dessa tendéncia
seriam Pablo de Rokha, Winétt de Rokha, Victor Domingo Silva, Borques Solar e Carlos
Pezoa Véliz. Os trés ultimos, constituiram a geragao de poetas chilenos da virada do século
XIX para o século XX, os quais contribuiram para a profissionalizacdo da arte como um
campo independente195 e se inseriram no quadro do modernismo hispano-americano,
relacionando-se com poetas como Ruben Dario.'”® Nas primeiras décadas do XX tais
transformagdes literdrias repercutiram na obra e na postura intelectual de figuras como
Vicente Huidobro, Gabriel Mistral, Pablo Neruda e Pablo de Rokha.'’

A poesia de Gerardo Seguel foi, entdo, inserida numa linha de continuidade e
superagao da geracdo de poetas modernistas chilenos, politicamente proximos ao fundador do
PCCh (Luis Emilio Recabarren) e que teriam tido, posteriormente, sua tradi¢do aprimorada
pela familia de Pablo de Rokha e seus seguidores. Porém, a progressdo literdria que, na
perspectiva do critico, teria iniciado com a poesia social de Bérquez Solar, Domingo Silva e
Pezoa Véliz, e desembocado na poesia de combate de Pablo de Rokha e Gerardo Seguel,
estabeleceu uma continuidade mais complexa. Conforme explicou o historiador chileno

Bernardo Subercaseaux:

Puede concluirse que si bien el modernismo chileno no se tradujo — después
de Dario - en obras comparablemente perdurables, tuvo si una gran
significacién en términos de proceso literario. Fue una energia espiritual que,
propiciando una cultura de significacion estética, permiti6 la incorporacién
de la préctica literaria a la contemporaneidad. Constituyé también un canal
expresividad que permitié conjugar un horizonte espiritualista de cufio
universal con la indagacién de lo propio: fue, por tltimo, en el dmbito de
esta sensibilidad que se forjaron y dieron sus primeros pasos Gabriela

1% BAEZA FLORES, Alberto. Expresion de Gerardo Seguel. Frente Popular, n. 439, Santiago de Chile 11 de
frebrero de 1938. p.6.

'% SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile. Desde la independencia hasta el
Bicentenario. v. I, Santiago: Universitaria, 2011. p. 322

% Ibid., p. 380.

7 Todos estes poetas colaboraram no periédico La Razén, criado em 1912 pela tendéncia radical “progressista”
representada por Valentin Letelier. Nas suas pdginas publicavam semanalmente militantes do Partido
Democritico, preponderavam temadticas ligadas a educacdo dos operdrios, e outros ligados aos interesses de
setores médios progressistas; movimento estudantil; e a intelectualidade boemia e antioligarquica. Dentre seus
colaboradores se destacaram Luis Emilio Recabarren e literatos como Victor Domingo Silva, Pedro Antonio
Gonzélez, Antonio Bérquez Solar, Carlos Pezoa Véliz e Pablo de Rokha. (SUBERCASEAUX, Bernardo.
Historia de las ideas y de la cultura en Chile. Desde la independencia hasta el Bicentenario. v. II, Santiago:
Universitaria, 2011. p.96-97.)



82

Mistral, Pablo Neruda, Vicente Huidobro y Pablo de Rokha.'?®

De acordo com o historiador, a essa tradicdo modernista ligaram-se os quatro maiores
expoentes da poesia local que, naquela época, além de apresentarem uma producdo poética
bastante diferenciada viviam, excetuando Gabriela Mistral, os resquicios de suas disputas
politicas e literdrias. Portanto, a ligagao da obra de Gerardo Seguel com uma tradicdo em que
os de Rokha eram tidos como expoentes na época, indicou que Alberto Baeza Flores, assim
como Volodia Teitelboim, reconheciam o significado cultural de Pablo de Rokha para o
desenvolvimento dos projetos literdrios em constru¢ao.

Desse modo, apesar de recorrentemente negada em relatos memorialisticos, as andlises
sobre a produgdo poética da década de 1930 veiculadas nos jornais comunistas, demonstraram
o reconhecimento de Pablo de Rokha como um “escritor combatente” do PCCh e do diretor
das paginas de “Arte y Literatura” do Frente Popular, Gerardo Seguel, como seguidor de sua
tradi¢do.'”’

Cabe destacar que foi nessa época que Pablo de Rokha fez suas primeiras declaragdes
contra Pablo Neruda e Vicente Huidobro, baseada na sua defesa irrestrita do compromisso
politico do escritor e da insisténcia na acusacdo de pldgio em relacio a obra de Pablo
Neruda.?” Porém, do ponto de vista literdrio, para Naim Nomez, Pablo de Rokha,
diferentemente de outros poetas que procuraram dar um sentido politico a sua poesia, teria
realizado rupturas discursivas; mesclado estilos; renovado na épica; realizado uma simbiose
entre o culto e o popular; flertado com o “realismo socialista”, entre outras inovagdes
estilisticas, que o elevaram a um patamar equivalente ao dos maiores poetas chilenos da
década de 1930.”""

Diferentemente, Gerardo Seguel parece ter tido seu prestigio literdrio restrito ao
circulo de intelectuais e escritores do PCCh, pois s@o escassas as referéncias a sua produgdao
poética. Volodia Teitelboim se referiu a Gerardo Seguel como um escritor esquecido no Chile
e, sem justificar tal constatagdo, apresentou-o da seguinte maneira: “Hacia cabeza entre los
escritores comunistas. Venia de la Frontera. Rescaté a los fundadores, Alonso de Ercilla,
Pedro de Ofia. Recogié poemas suyos en Horizonte Despierto”.””> Nain Némez confirmou a
percep¢do de Volodia Teitelboim ao destacar a escassez de estudos sobre a produgdo poética

de Gerardo Seguel, apesar de ressaltar experimentalismo presente no seu poema 2

"8 Ibid., p.398.

19 Nain Némez afirma que Pablo de Rokha se filiou ao PCCh em 1932. (NOMEZ, op. cit., Tomo II p. 73).
2% Ibid., p.74

' Ibid., p.75.

22 TEILTEBOIM, op. cit., p. 421
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203
Para o

campanarios a la orilla del cielo, de 1927 e em outros produzidos posteriormente.
autor, a principal razdo da desconsideracdo da obra desse poeta teria sido sua tentativa de
desenvolver uma obra comprometida sem conseguir evitar dar-lhe um sentido panfletério.”**

O engajamento politico de Gerardo Seguel remonta ao periodo da ditadura de Carlos
Ibafiez (1927-1931) quando os comunistas atuavam na clandestinidade e suas reunides, muitas
vezes, eram realizadas na casa de Pablo de Rokha. Nesse periodo, Gerardo Seguel foi
exonerado de seu cargo de professor de ensino bdsico e, a partir de entdo assumiu
integralmente a militincia comunista ainda na clandestinidade.?”

Também se referindo ao periodo que antecedeu a Frente Popular, Marta Vergara
ressaltou que conheceu Gerardo Seguel na Asociacion de Escritores y Artistas
Revolucionarios (AEAR) e caracterizou sua atitude militante como marcada pelo sectarismo,
pelos excessos de ataques verbais e pela producgdo literdria. Na AEAR, Gerardo Seguel teria
proposto um programa que identificava a arte revoluciondria com as cenas de operarios em
greve, punhos no alto e bandeiras vermelhas, conforme as orientacdes vigentes no PCCh.>"

Pelo exposto, podemos constatar que com o reconhecimento de “Horizonte Despierto”
a imprensa comunista se esforcava para dar continuidade ao grupo e as propostas literarias
expressas embrionariamente no Frente Unico. Porém, o esforco de mobilizagdo cultural desse

mesmo grupo, em apoio aos republicanos espanhdis e pela eleicdo da FP iria transformar esse

quadro.

2.3  Da “Madre Espafia” nasceu o interesse pelo povo: os poetas e a Guerra Civil

O segundo livro mais comentado no Frente Popular introduziria novos agentes e questdes que
complexificariam o debate literdrio veiculado nas suas pdginas culturais, trata-se da obra
“Madre Espana”.

A mobilizagao em torno dessa publicacdo revelou, em certa medida, a sensibiliza¢do

% Dentre outras obras mais importantes de Gerardo Seguel publicadas antes 1937 destacaram-se: “Sinfonia de
la fiesta” (1923); “Hombre de Otofio” (1924). NOMEZ, Antologia critica de la poesia chilena. Tomo II. op. cit.,
p.274.

“ Ibid.

205 A escritora Marta Vergara comenta que no periodo da clandestinidade Gerardo Seguel frequentava as casas
insalubres em que Marta Vergara e o também militante comunista na época, Marcos Chamudes. Ela afirma que
Seguel era doente e um professor mais pobre do que o casal. (VERGARA, Marta. Memorias de una mujer
irreverente. Santiago de Chile: Editora Nacional Gabriela Mistral, 1974. p.195.)

2% Ibid., p. 173.
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gerada pela Guerra Civil na Espanha e o sentido cultural que seria atribuido ao antifascismo
no PCCh em 1937. Mas para compreender essa transformacdo € preciso recuperar seus
antecedentes mais proximos.

Desde o final de 1936, o Frente Popular motivou manifestacdes de escritores de
diferentes tendéncias politicas a respeito do tema da solidariedade a Espanha. Personalidades
ligadas a cultura como Ricardo Latcham, Augusto D'Halmar, Mariano Latorre, Vicente
Huidobro, Pablo de Rokha, Manuel Rojas, Sepilveda Leyton, Julio Barrenechea, entre outros,
declararam publicamente a defesa incondicional do governo republicano e condenaram os
intelectuais que se opunham a tal posicionalmento.207

A Sociedade de Escritores do Chile (SECH) também se manifestou solidaria com a
Frente Popular espanhola e defendeu que os governos latino-americanos deveriam tomar
iniciativas contra a Guerra Civil. As declaracdes da dire¢do da SECH coincidiram com a
organizacdo do [ Congresso de Escritores Chilenos em torno do qual os comunistas
realizaram diversas entrevistas para explicar objetivos do evento e, através delas,
aproveitaram para indagar os entrevistados sobre a questdo espanhola. No geral, houve
consenso sobre o apelo ao sentimento humanitdrio em relacdo ao governo republicano, porém

. ~ . 208
nem todos concordaram com as propostas de intervengdo externa no conflito.

O presidente
da SECH, Manuel Rojas, por exemplo, ao ser indagado sobre qual deveria ser a postura dos
escritores chilenos frente a Guerra Civil espanhola respondeu: “Pedir que los dejen pelear
solos, enviar remedios para los heridos y esperar’”.””

Além de entrevistas, os editores do Frente Popular comecaram a divulgar livros e
poesias elaborados para homenagear a resisténcia espanhola. Ainda em 1936, criou-se a
coluna “No pasardn”, na qual foram publicados poemas em homenagem a Espanha, dentre os
quais apareceu o “Canto a los milicianos muertos”, de Pablo Neruda.?'® Cabe destacar que
esta foi a primeira mencdo ao poeta encontrada na imprensa comunista depois das criticas
proferidas contra ele em 1935, porém nem a poesia, nem o poeta receberam qualquer
comentdrio do jornal.

Pouco tempo depois foi publicada uma entrevista com Vicente Huidobro a respeito do

papel dos poetas e da producdo literdria da época, que expressou mais claramente o

*7 LATCHAM, Ricardo. Los escritores chilenos y la revolucién espafiola. Frente Popular, Santiago de Chile, 26
de septiembre de 1936. p. 3-4.

208 «Se organizaran 'amigos de Espafia’. Para la ayuda humanitaria al pueblo de la madre patria...” Frente
Popular, Santiago de Chile, 1 de diciembre de 1936 p.7

209 Manuel Rojas habla del Congreso de Escritores. Frente Popular, n. 116, Santiago de Chile, 19 de enero de
1937, p.2.

210 NERUDA, Pablo. Canto a las madres de los milicianos muertos. Frente Popular, n.77, Santiago de Chile 1 de
diciembre de 1936. p.9
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direcionamento cultural dado a relacdo com a Espanha. Para Huidobro o apoio aos
republicanos espanhdis era uma obrigacdo dos chilenos e hispano-americanos, porque

compartilhavam da mesma matriz cultural. Nas palavras do poeta:

Pienso que en todos los paises de América deberian levantarse legiones para
ir a defender al pueblo espafiol. Y nosotros no seriamos alli los grotescos
intrusos al estilo de los gorilas fascistas de otras razas y otras lenguas, sino
los hijos que devuelven a su madre, al defenderla, una parte de la deuda
contraida al empezar la vida. !Pronto, pronto, formemos legiones y corramos
en ayuda de la madre en peligro! 21

O reconhecimento da “maternidade” espanhola expressa por Huidobro se difundiu
entre os criticos e, podemos adiantar, que com essa metafora, os comunistas encontrariam o
sentido cultural e politico que o antifascismo assumiria no partido. A Espanha foi valorizada,
por um lado, como a “méae” do idioma, da poesia, do aspecto “civilizado” da cultura chilena.
Por outro, era a “mae” da mudanga politica, da revolucdo representada pelo governo da Frente
Popular espanhola.

A proposta do livro “Madre Espafia” foi a expressdo cultural mais aparente dessas
concepgdes. A obra reuniu poesias de vinte escritores chilenos e foi dedicada ao poeta

. . 212
espanhol Federico Garcia Lorca.

Gerardo Seguel, além de organizador do livro e autor de
uma das poesias publicadas, elaborou o prélogo. A escritora Maria Zambrano escreveu o
epilogo.

No prélogo intitulado Nuestra deuda con Espaiia, Gerardo Seguel desenvolveu a ideia
de que os chilenos teriam a obrigacdo de apoiar os republicanos espanhdis, porque deviam a
Espanha toda uma tradic@o cultural baseada na relagao e apoio dos escritores com a luta do
povo. Nesse sentido, o texto valorizou o significado da produgdo poética dos trovadores
medievais ( chamdos de juglares ou romanceros); de poetas e escritores dos séculos XVI e
XVII como Garcilaso, Gongora, Cervantes, Lope de Vega; além dos contemporaneos como
Juan Ramoén Jiménez, Garcia Lorca, Rafael Alberti, Pérez Galdds, Valle Inclan, Pérez de

Ayala e Bergamin. Na reflexdo do autor, o papel que os escritores e artistas estavam

desempenhando durante a Guerra Civil revelava a importancia dessa tradicao cultural:

Tenemos ante nuestros ojos, como ejemplos de magnificas dimensiones, la

2! Siete preguntas a Vicente Huidobro. Frente Popular, n. 114, Santiago de Chile, 16 de enero de 1937. p. 2.

212 Os colaboradores do livro Madre Espaiia foram: Winett de Rokha, Vicente Huidobro, Pablo de Rokha, Blanca
Luz Brum, Rosamel del Valle, Gerardo Seguel, Volodia Teiltelboim, Pablo Neruda, Eduardo Anguita, Carlos
Prendez Saldias, Braulio Arenas, Hernan Caiias, Eduardo Molina, Julio Barrenechea, Robinson Gaete, Enrique
Gomez, Juvencio Valle, Julio Molina, Helio Rodriguez e Carlos de Rokha.
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adhesion politica a la causa del pueblo, de todos los altos y profundos
valores artisticos, literarios y cientificos. Ellos no han intentado siquiera
refugiarse en la comoda butaca de la ambiguedad abstencionista, observando
el aso agitado de los acontecimientos: se han precipitado unidnimemente a
participar en ellos y han contribuido a forjarlos. El mismo dia de Julio en que
las masas corrian tras las armas y transformaban 16s fusiles em instrumentos
de libertad, Ortega y Gasset, Maraiién, Del Rio Ortega, Antonio Machado,
Menéndez Pidal, Jacinto Benavente y todas las voces mds vigorosas del
espiritu espafiol, cogian la pluma para enarbolar su voz ante el mundo,
guardando las espaldas a su pueblo, reforzando, con su presencia, las
trincheras de la democracia y forjando, en el seno de la mds dspera guerra
civil, el frente de la cultura popular. No pocos de ellos han tomado el fusil y
vestido el overall miliciano, y varios de ellos como Garcia Lorca, en nombre
de la poesia, y Emiliano Barral, en representacion de la escultura, entregaron
ya sus vidas, a cambio de la cual reciben para siempre un hermoso capitulo
de la Historia. Apenas una que otra personalidad desmantelada por los afios
ha faltado a esta cita de consciéncia y altivez.”"?

Gerardo Seguel ressaltou a dignidade presente no ato dos escritores, artistas e
intelectuais que se entregavam a luta do povo. Em seguida, ainda pautado no exemplo da

guerra da Espanha, enfatizava que tal atitude seria reconhecida e retribuida pelo povo:

Hace apenas pocos dias el pueblo ha relevado a los intelectuales de su
presencia en la capital, cuando ésta ya afrontaba el mds terrible temporal de
hierro y fuego de la guerra civil, para que vayan a servir en el frente de la
inteligencia, lejos de los cafiones, y las bombas fascistas. El pueblo ha
comprendido fécil y generosamente, que un miliciano caido puede ser
reemplazado por otro mds vigoroso, pero que a un hombre de ciencia o un
poeta sacrificado, no se les halla el sustituto. Y los ha hecho transportar, en
sus mds seguros coches blindados y guardados por sus mejores
milicianos.*"*

Era nessa relacdo de apoio mutuo entre os intelectuais € o0 povo que se encontrava a
divida que deveria ser “honrada” pelos chilenos ao manifestarem solidariedade a luta contra o
fascismo na Espanha e ao se comprometerem, no Chile, com as causas populares
representadas naquele momento pela Frente Popular.

Enquanto no prélogo o escritor comunista chileno enfatizou o sentido cultural do
apoio a Espanha, no epilogo, Maria Zambrano explorou o significado revoluciondrio da

violenta batalha que se desenrolava:

Todos los hombres cuyo corazén estd abierto al futuro se sienten hoy hijos
de Espafia y todavia mds de entre ellos los que vierten sus pensamientos en
el claro idioma que ella les ensefié6 como madre. Madre del 'nuevo mundo'

213 SEGUEL, Gerardo. (coord). Madre Espaiia. Santiago de Chile, 1937. p.3-4
214 11
Ibid., p.4
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siempre Espafa. Os sentis ahora alumbrados por ella, renacidos,
transformados en descubridores de la nueva época histérica que hemos de
cuajar entre todos.

Y para que nazca esa nueva época, ese mundo justo, luminoso e
infinitamente humano, se quiebra hoy su tierra amarilla, se queman sus finos
olivos bajo la metralla, se trastorna su luz y su cielo y vienen abajo las altas
torres puestas en pie por voluntades de siglos. [...] Llorad, si, poetas
hermanos sobre su tierra humeante de pdlvora, caliente de sangre y helada de
caddveres; llorad por todo eso que desaparece — belleza tnica e
irreconstruible — ametrallado, herido, derrumbado y pisoteado por cascos de
caballos africanos y por ciego odio sin entrafas.

Una iniquidad sin nombre se ha conjurado sobre nuestra madre
Espafia para aniquilar su fecunda maternidad y sustraer al mundo su fruto.
No podran lograrlo porque la realidad histdrica tiene algo invulnerable como
la vida misma y el pueblo espafiol que encarna hoy el punto mds alto — mas
real — de la historia sabe no retroceder. [...]. Por extrafio que parezca, la
verdad es que Espaia es una promesa, algo en lo que pesa més la tarea por
hacer, que su largo pasado ya hecho y esta verdad hasta ahora sabida por
unos pocos, es ahora evidente para todos los que son capaces de entender.
[...] [E]l pueblo espaifiol [...] constituye hoy en el viejo mundo, el gérmen
poderoso, el renacimiento de un mundo nuevo.”

Enfatizando a metafora da “maternidade” espanhola, Maria Zambrano ressaltou que,
assim como a Espanha teria sido a “mae” do “novo mundo” que deu origem as nagdes
hispano-americanas, naquele momento ela, mais uma vez, guerreava para ser a mae da
revolucdo comunista no ocidente. E o sacrificio do povo espanhol, assim como, a
solidariedade internacional serviam para garantir a gestacdo desse projeto de futuro que

encontrava na poesia a sua representacdo mais completa:

Y es con la poesia y con la palabra, es con la razén creadora y con la
inteligencia activa en conjuncidn con esa sangre que corre a torrentes, como
hay que forjar este Renacimiento del pueblo espafiol que traerd un mundo
nuevo para todos los pueblos. [...]. Solo el dolor no bastaria porque la
pasividad nunca es suficiente, ni tan siquiera la fiera lucha armada; es
preciso y mds que nunca el ejercicio de la razén y de la razén poética que
encuentra en instantdneo descubrimiento lo que la inteligéncia desgrana paso
a paso en sus elementos. Es necesaria y mas que nunca la poesia y por eso es
que brota entre vosotros, hermanos chilenos que contribuis asi a la lucha de
Espafia acompafidndola, dindole vuestra voz de amor y de esperanza, de
afirmacidn filial en instantes en que sus entraflas maternales sufren la agonia
de la vida creadora.”'®

Maria Zambrano concluiu o livro reiterando a importancia da atitude cultural dos

poetas chilenos ao organizarem e promoverem uma manifestacdo de apoio ao governo

3 Tbid., p. 38-39 Texto que também foi publicado no Frente Popular: ZAMBRANO, Maria. A los poetas
chilenos de “Madre Espafia”. Frente Popular, n. 119, Santiago de Chile 22 de janeiro de 1937. p.8
216 14,

Ibid., p. 39
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espanhol por meio da poesia. Para a escritora, esta forma literdria era a que melhor expressava
as sensacOes e contradi¢des vivenciadas na guerra.

As vinte poesias do livro “Madre Espafia” dividiram-se entre temdticas que podem ser
divididas da seguinte forma: a homenagem aos combatentes e aos martires da Guerra Civil
espanhola e a valorizacdo do sacrificio em beneficio do futuro almejado; a condenacgdo dos
golpistas e seus aliados nazifascistas; e o reconhecimento da heranca literaria da Espanha.

No entanto, a abordagem de cada tema expressou a diversidade no tratamento formal
das poesias: enquanto Winétt de Rokha se referiu de maneira afavel aos milicianos mortos por

meio de versos como: “Dulcemente, en lechos ardorosos / yacen vueltos palomas y pufiados

59217

de uva, / vino de edad y besos de mujeres. Vicente Huidobro explorou objetivamente a

relacdo entre o sacrificio do presente e a expectativa da revolucao futura:

Como sangre, Espafia, como sangre

Sangre de la historia devuelta a su cauce de campanas
Sangre de madre, sangre de raiz, herida de semilla

He ahi el futuro

He ahi el mar saltando en rosas sobre el horizonte

He ahi el suefio besando tu frente, Espafia

Besando tu dolor

Y tu alegria inmensa alumbradora.

[...]

He ahi el futuro saliendo de su herida

[...]

He ahi Espaiia entre abrazos y canticos y sonido de sangre
Ese dulce sonido del mito que se torna espiga

He ahi la ruta que sube hacia el milagro

He ahi un planeta empujado por hombres hacia el amanecer.”'®

59219

Pablo de Rokha proclamou sua “Imprecacién a la bestia fascista”” ", ocupando seis

paginas do livro e sem economizar termos ofensivos, como pode ser observado nos ultimos

versos reproduzidos abaixo:

Cara a cara a la historia, os crucifico:

que aborten, horriblemente, vuestras hijas en los pantanos,

que os estalle hinchada la lengua,

que la maldicién proletaria se os enrosque a la garganta ensangrentada, como
una gran vibora,

y vuestros descendientes se averguencen de sus antepasados,

217 Winétt de Rokha, “Cancién a los leales muertos”, Ibid., p.5

218 Vicente Huidobro, “Gloria y Sangre”, Ibid., p. 6-8

2% Pablo de Rokha, “Imprecacién a la bestia fascista”, Ibid., p. p.8 a 13. Poesia que, segundo Nain Némez
(Tomo II), significou junto com “Cinco cantos rojos” (1938) uma tentativa de realizar o realismo socialista na
poesia. NOMEZ, Antologia critica de la poesia chilena. Tomo II. op. cit.
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que la tierra, ardiendo, abra la tenaza de sus abismos y os tragus,
despernancandoos,
como a bestias funestas, escarnio de sabandijas y alimafias.

. ¢ ege . 220
Por fim, o “Canto a las madres de los milicianos muertos” ", de Pablo Neruda, com

sua mescla de maldi¢ao aos inimigos, esperanc¢a no futuro e delicadeza:

Pero

mas que la maldicion a las hienas sedientas, al estertor bestial
que atilla desde el Africa sus patentes inmundas,

mds que la célera, mds que el desprecio, més que el llanto,
madres atravesadas por la angustia y la muerte,

mirad el corazén del noble dia que nace,

y sabed que vuestros muertos sonrien desde la tierra
levantando los puiios sobre el trigo.

A presenca de um poema de Pablo Neruda no livro que nasceu da iniciativa de um
escritor comunista e teve a participacao de muitos outros que se contrapunham a sua conduta
politica e cultural anteriormente, indicou que a militdncia antifascista e a linha da Frente
Popular estimularam a superacdo momentanea das divergéncias politicas e literarias.

Em sintese, podemos dizer que o livro “Madre Espanha” introduziu trés aspectos as
formulacdes culturais que comecavam a ser gestadas pelos escritores ligados ao PCCh nos
primeiros anos da Frente Popular: em primeiro lugar, fundamentou a relagdo de troca que os
escritores poderiam estabelecer com o povo para, provavelmente, assim promover uma maior
adesdo popular ao comunismo. Em segundo lugar, a associacdo direta realizada por Maria
Zambrano entre a defesa da Frente Popular da Espanha e a “semente” da revolucdo futura,
localizava o processo mais amplo em que se inseria a Frente Popular do Chile e, assim,
reafirmava a identidade politica do PCCh. Por tltimo, a heterogeneidade dos colaboradores
do livro expressou o potencial unificador do antifascismo entre os poetas chilenos.

Cabe ressaltar que a metafora da “maternidade”, criada para exaltar a hispanidade dos
chilenos, foi comum também em discursos nacionalistas de direita, tanto na Espanha como
nos paises da América Latina (Chile, inclusive). Portanto, seu uso com sentido oposto, ou
seja, da Espanha como “Madre” da revolu¢do comunista, demonstra como no campo dos
imagindrios sociais, a guerra de imagens adquire importancia na luta politica e social.

O sentido cultural que os escritores chilenos deram a hispanidade, colocou a
valorizagdo do contato e do conhecimento do povo no centro da busca por um sentido

nacional e revoluciondrio das producdes poéticas que passariam a ser difundidas nos jornais

220 pablo Neruda, “Canto a las madres de los milicianos muertos”. In: SEGUEL, Madre... op. cit., p.20-21.
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partiddrios. Além disso, abriu caminho para que um terceiro livro e, sobretudo, seu autor,
encontrassem espaco nas paginas culturais do Frente Popular, a partir de 1937, trata-se da

obra “Espafa en el corazén”, de Pablo Neruda.

2.4  “Neruda en el corazén de los comunistas”: militdncia antifascista e aproximagdo ao

PCCh

Marta Vergara fez a seguinte relacdo entre o livro “Espafia en el corazén” e a militncia de
Pablo Neruda no PCCh: “[...] Espana en el Corazén fue al mismo tiempo Neruda en el
corazén de los comunistas”.”*' Essa afirmacdo, jd bastante corriqueira entre os estudiosos da
vida e da obra de Pablo Neruda, ndo resultou de um processo natural e tampouco unilateral da
parte do poeta ou do partido. Ao contrdrio, exigiu a combinacdo de fatores nacionais,
internacionais e de rupturas que envolveram ambas as partes. Portanto, antes de analisarmos a
repercussdo do referido livro na imprensa comunista chilena, mencionaremos aspectos
anteriores a esse processo que culminou na identificagdo entre Espanha, Neruda e o PCCh.
Pouco tempo depois da publicacdo no Frente Popular do poema “Canto a las madres
de los milicianos muertos”, que mencionamos acima, apareceu uma andlise de Ignacio Lasso

sobre a poesia Cantos Materiales, de Pablo Neruda, sintetizada no seguinte juizo do critico:

Bella poesia incontenida la de Neruda; acre, dulce, sedante y frenética, como
la vida, asi, confusa, reversible y multiforme, pero siempre vertiéndose con
una discreta ternura, con un orgullo indomable, que no se vayan a enterar los
filisteos del hondo zarpazo de los buitres en la entrafa... Poesia de un
hombre frente a su pr02pi0 yo, frente a la especie y frente al inagotable
espectdculo del mundo.*

O elogio a perfeicdao expressiva da poesia de Pablo Neruda veio acompanhado da
contraposicao as formulas faceis e de “burocratica ligeireza”, como aquelas que se produziam
no Chile na mesma época. Ignacio Lasso ndo explicita os autores das poesias criticadas, mas o
simples fato de exaltar a produ¢do de uma fase ainda distante do carater politico e social que a

99223

obra de Pablo Neruda adquiriria a partir de “Espafia en el Corazén”*", sugere uma tentativa

21 VERGARA, op. cit., p. 189.

2 LASSO, Ignacio. Ultima fase de la poesia de Neruda. Frente Popular, n. 89, Santiago de Chile, 16 de
dezembro de 1936. p.5

3 Na visdo Morris Carson, em termos literdrios Cantos Materiales representam: “un mundo de imagenes sin
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de aproximag¢do com o poeta motivada pela associacdo entre o reconhecimento positivo da sua
tomada de posi¢do ao lado dos republicanos espanhdis e o prestigio politico e cultural na
Europa. Nesse sentido, cabe salientar que desde sua nomeac¢do como consul do Chile em
Madrid, em 1935, e sua integracdo a Associacdo de Internacional de Escritores Antifascistas
esse poeta passou a ser amplamente valorizado entre os escritores de esquerda do ocidente.

Na Espanha Pablo Neruda alcangou seu reconhecimento entre os escritores europeus.
A amizade iniciada com o poeta Federico Garcia Lorca em Buenos Aires contribuiu para que,
ao chegar a Espanha, fosse rapidamente integrado aos meios literdrios. A publicagdo do
primeiro volume de ‘“Residencia en la Tierra”, em 1933, onde constam os Cantos Materiales,
levou Pablo Neruda a ser considerado o autor de uma das mais auténticas obras em lingua
espanhola.”” Com a publicacio do segundo “Residencia en la Tierra”, em 1935, Pablo
Neruda conquistou sua consagracdo na Europa e na América Latina.**

Em Madrid, dirigiu a revista Caballo Verde para la poesia, defendeu uma “poesia sem
pureza”226 e junto a seus amigos literatos apoiou a eleicdo da Frente Popular espanhola.
Portanto, a eclosdo e a violéncia da Guerra Civil, especialmente o fuzilamento de Federico
Garcia Lorca pelos golpistas, marcariam profundamente a vida e a obra de Pablo Neruda.

Pablo Neruda tomou partido ao lado dos republicanos e, ainda em 1936, foi afastado
do cargo de consul pelo governo chileno com base no argumento de que tal postura
contrariava o principio da neutralidade diplomadtica. Deposto, o poeta foi para a Franca e se
integrou na organizacao do II Congresso Internacional de Escritores Antifascistas, que seria
realizado em julho de 1937, experiéncia a partir da qual estruturaria a militancia antifascista
na América Latina apds seu regresso ao Chile, em outubro do mesmo ano.

Segundo a historiadora Adriane Vidal Costa, em Paris, Pablo Neruda editou revistas,
organizou uma conferéncia sobre Garcia Lorca junto com o poeta peruano César Vallejos,

fundou o Grupo Hispano-Americano de Ajuda a Espanha e participou da organizacdao do

relacién, un mundo 'sin forma obstinada'. Sus descripciones surrealistas traen a la memoria las pinturas de
Salvador Dali.” CARSON, Morris E. Pablo Neruda: regresé el caminante. (Aspectos sobresalientes en la obra y
la vida de Pablo Neruda): Madrid: Plaza Mayor, 1973. p. 78

4 1bid., p.77

2 Ibid., p.80-82

6 O artigo “Sobre una poesia sin pureza” foi publicado no primeiro nimero da revista literdria madrilenha,
Caballo Verde para la poesia, em outubro de 1935. O editor desse nimero da revista foi Manuel Altolaguirre,
pertencente a um grupo literdrio conhecido como a “Geragdo de 27”. Segundo Adriane Vidal Costa, neste artigo
Pablo Neruda “questionou o sentido da 'poesia pural...] e fez uma declaragdo de engajamento politico ao
evidenciar o seu compromisso com a 'poesia sem pureza', uma poesia comprometida com a realidade, com as
questdes sociais.” (COSTA, Adriane Vidal. Pablo Neruda: uma poética engajada. Rio de Janeiro: E-papers,
2007. p.93)
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referido congresso.227 A medida que suas atividades como poeta e militante antifascista se
intensificavam e o projetavam como um escritor comprometido politicamente, Pablo Neruda
passou a expressar, na sua obra e nas relacdes sociais, um claro compromisso politico.

Os comunistas chilenos estavam muito atentos ao desempenho politico de Pablo
Neruda na Europa e rapidamente expressaram a intencdo de agrega-lo aos seus quadros do
partido que tinham proeminéncia cultural. No inicio de 1937, Gerardo Seguel reconheceu em

Pablo Neruda um “miliciano da liberdade” e valorizou o seu sentido “‘combatente’:

!Cuanta riqueza moral y que desbordante tesoro politico proporciona hoy al
mundo esa Espaifia que es toda una muralla invencible de puiios en alto! [...]
Espafia ha dado hoy a Chile este conjunto numeroso de trabajadores de la
cultura de las mds variadas personalidades, de diversas tendencias estéticas y
de distintas dimenciones ideoldgicas, dispuestos a convertirse en milicianos
de la libertad: Carlos Préndes Saldias y Vicente Huidobro; Pablo de Rokha y
Mariano Latorre; Victor Domingo Silva y Ricardo Latcham. Las derechas
apenas si pueden, con dificultad exhibir a dos o tres figuras hechas de
residuos intelectualistas.

No nos ha sorprendido, pues, el que esta robusta y variada columna de
milicianos intelectuales cuente hoy con la adhesién importante del poeta
Pablo Neruda, cuyo aporte indiscutible nos lo ha transmitido la prensa desde
Europa. En realidad su presencia estaba ya entre nosostros desde mucho
antes de aquel dia en que la prensa derechista de Chile buscaba la manera de
bombardear su personalidad. 'Sélo he podido ver los acontecimientos con
ojos de poeta y estos tendrdn una profunda influencia en mi poesia futura' -
ha declarado en Parfs.

Estas palabras, estos pensamientos, o mejor dicho, estos actos,
expresados con intencién de modestia, revelan sin embargo, una actitud ya
madura y politicamente consolidada. Penetrar en las luchas del pueblo con
ojos de poeta es precisamente lo que hace falta a un amplio sector de la
poesia chilena de avanzada. [...] Este paso de Pablo Neruda que, con su
regreso a Chile debe dar un robusto empuje a la literatura de combate, se lo
debemos también a Espaﬁa.228

Gerardo Seguel incluiu Pablo Neruda na perspectiva da mobilizacao antifascista local
€ 0 equiparou aos poetas e escritores valorizados na imprensa partidaria pela capacidade de
associar poesia e politica. Além disso, o destaque a declaracdo do poeta de que sua poesia
passaria a expressar os anseios populares, encaixava-se perfeitamente nas propostas culturais
que Gerardo Seguel protagonizava na época e que sintetizou com a seguinte afirmacao:
“Penetrar en las luchas del pueblo con ojos de poeta es precisamente lo que hace falta a un
amplio sector de la poesia chilena de avanzada.”

Pouco tempo depois o Frente Popular publicou uma manifestacdo de Pablo Neruda,

227 1.
Ibid., p.104.

28 SEGUEL, Gerardo. Pablo Neruda, miliciano de la Libertad. Frente Popular, n. 135, Santiago de Chile, 10 de

febrero de 1937. p. 5
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escrita na Franca e direcionada aos seus amigos da América Latina:

Recibo cada dia solicitudes y cartas amistosas que me dicen: deponga usted
su actitud, no hable de Espafia, no contribuya a exasperar los dnimos, no se
embarque usted en partidismos, usted tiene una alta misién de poeta que
cumplir, etc... Quiero responder de una vez por todas que, al situarme en la
guerra civil al lado del pueblo espaiiol, lo he hecho en la conciencia de que el
porvenir del espiritu y de la cultura de nuestra raza dependen directamente
del resultado de esta lucha. [...]

Pero no pasardn. Y los rifleros del pueblo, al defender su vida defienden las
bibliotecas y los museos, y nos defienden a nosotros, escritores de lengua
espafiola. Al defender sus ciudades defienden el intelecto de nuestra raza
madre. Y yo estoy con ese espiritu indestructible, con el corazén épico y
valeroso de Espafa irreductible, con el mismo corazén del mismo pueblo
que hizo brotar los primeros torrentes de poesia, afiora bases pétreas de
nuestro idioma. Estoy y estaré con el pueblo espafiol masacrado por el
bandidaje y el celestinaje internacional. Y a todos mis multiples amigos de
América Latina quiero decir: no me sentiria digno de vivir si asi no fuera.””’

As declaragdes de Pablo Neruda enfatizaram a “questdo de consciéncia” na qual se
embasava o movimento antifascista e, a0 mesmo tempo, compartilhava do argumento dos
poetas comunistas chilenos de que a origem hispanica comum, exigia-lhes um
comprometimento politico maior com a Espanha. Desse modo, sua fala aos latino-americanos
se adequava ao argumento com o qual os comunistas buscavam um maior comprometimento
politico dos escritores, artistas e intelectuais no Chile.

Pablo Neruda construia assim um reconhecimento intelectual no seu pais que
ultrapassava os limites do PCCh. No I Congresso de Escritores Chilenos realizado entre
marco e abril de 1937, ele foi escolhido para ocupar o cargo de presidente de honra junto com
Augusto D'Halmar e Gabriel Mistral. Além disso, logo que regressou ao pais, em 1937, criou
a Alianca de Intelectuais do Chile para a Defesa da Cultura (AICH) que teve ampla adesao.

A criac@o da AICH foi uma iniciativa de Pablo Neruda e do escritor Alberto Romero,
ambos representantes latino-americanos na Associagcdo Internacional de Escritores para a
Defesa da Cultura, criada em 1935 no I Congresso Internacional de Escritores Antifascistas.
Ela foi oficialmente fundada no dia sete de novembro de 1937, data que, ndo por acaso,
coincidia com o aniversdrio de vinte anos da Revolucao Russa e que, segundo Pablo Neruda
era uma “fecha simbélica para las esperanzas humanas”.**°

No discurso de fundag¢do da AICH, Pablo Neruda retomou a questdo do compromisso

Y NERUDA, Pablo. “Estoy y estaré con el pueblo espafiol”. Frente Popular, n. 191, Santiago de Chile, 19 de
abril de 1937.p. 5

0 NERUDA, Pablo. Escritores de todos los paises unios a los pueblos de todos los paises. Frente Popular, n.
361, Santiago de Chile, 9 de noviembre de 1937. p.3.
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que os escritores, artistas e intelectuais hispano-americanos deveriam ter com a preservagao
da cultura espanhola e informou ter sido esta a postura compartilhada pelos escritores do
continente que participaram de um congresso paralelo realizado durante o II Congresso
Internacional de Escritores de Madrid, em julho de 1937. O poeta ressaltou ainda que a
realizacdo dos objetivo da Alianca exigia dos escritores empenho na difusdo do antifascismo
por meio de suas obras e de publicacdes diversas, usando a palavra como arma de luta.”!
Com este objetivo, Pablo Neruda criou, em 1938, a revista Aurora de Chile, como 6rgao
oficial da AICH.

A fundacdo da AICH teve uma repercussdo positiva entre os escritores do PCCh.
Volodia Teitelboim entendeu a alianga como uma oportunidade concreta para que os escritores
chilenos se integrassem ao movimento internacional de intelectuais antifascistas e

desempenhassem uma missao efetivamente cultural:

Morimos todos cuando mueren en Espafia y cuando en la plaza puiblica de
Bilbao al fascismo aprovecha los libros como lefia herética para un auto de
fe. Y hasta ahora ;qué hemos hecho? Nada, porque muchos se han
consumido en una yerma soledad y en un neutralismo que sélo sirve de
pantalla a la renunciacion y a la muerte. Hay que terminar con la miseria y la
servidumbre del espiritu.

Por esto, leyendo las respuestas de ayer, un hecho me ha tocado fuerte y
alegermente: la unanimidad en torno a lo fundamental, al sostenerse que
cada escritor debe asumir una mision de militancia tutelando la cultura. [...].
La unidad existe. Ahora debemos practicarla en la accién y en la realidad de
la vida, que tanto la espera y la necesita. El éxito de esta convocatoria, la
fecha dos veces augural en que se funda la Alianza de Intelectuales, parecen
probar y simbolizar que el escritor chileno se va redimiendo de un pasado
anticultural >

Gerardo Seguel reconheceu a importancia da AICH para a superacdo “de las
rivalidades surgidas en el pasado en torno a problemas ya cancelados definitivamente, de
modo que nada se interponga entre nosotros y nuestra acciéon en favor de Espanha y de la
salvacién de la cultura”. >

O escritor valeu-se da oportunidade que a iniciativa de Neruda propiciara ao propor a
unidade intelectual antifascista para fazer um “mea-culpa” ptblico em relacio as acusacdes a

Pablo Neruda proferidas antes. Usando o argumento da unidade intelectual, mas sem

#! NERUDA, Pablo. Escritores de todos los paises unios a los pueblos de todos los paises. Frente Popular, n.
361, Santiago de Chile 9 de noviembre de 1937. p.3

232 TEITELBOIM, Volodia. Es necesario terminar con la servidumbre del espiritu. Frente Popular, n. 360,
Santiago de Chile, 8de noviembre de 1937. p.9

3 SEGUEL, Gerardo. Que Espafia nos una para siempre. Frente Popular, n. 362, Santiago de Chile 10 de
noviembre de 1937. p.14
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explicitar um “mea-culpa”, Pablo de Rokha também declarou sua adesdo a2 AICH.**

A respeito dos objetivos de Pablo Neruda com a AICH, Adriane Vidal Costa fez a
seguinte afirmacao: “Se, por um lado, a Unido Soviética postulava o papel de vanguarda na
luta contra o fascismo na Europa, Neruda, por sua vez, postulava-se o papel de vanguarda
contra o fascismo na América Latina”* Tal comparacdo, nos parece um tanto
desproporcional, mas ndo deixa de indicar um fend6meno que verificamos na andlise nas
revistas culturais ligadas aos comunistas brasileiros: a partir de 1938, Pablo Neruda, assim
como o governo da Frente Popular do Chile, ganharam destaque como referencias de luta
contra o fascismo e, principalmente, na defesa e realizacdo da democracia na América Latina.
Embora a AICH, propriamente dita, ndo tenha recebido mencdes significativas.

Num artigo publicado recentemente, os autores Fabio Moraga e de Carla Pefaloza
procuraram desvincular a luta antifascista desencadeada pela Guerra Civil espanhola no Chile
do protagonismo dos partidos de esquerda. Na perspectiva dos autores, houve uma
preponderancia da iniciativa dos intelectuais locais como estruturadores de um
frentepopulismo intelectual, fortalecido pela lideranca de Pablo Neruda e intensificado com a
chegada dos exilados espanhéis, em 1939.%%¢

Nao ha como discordar do protagonismo dos intelectuais e, sobretudo dos escritores
chilenos, na estruturacdo da mobilizacdo antifascista no pais. Entretanto, os argumentos
apresentados desconsideram o papel atribuido pelos préprios intelectuais europeus aos
partidos comunistas e a Unido Soviética naquele periodo e, dessa forma, ignoram o fato de
que no Chile houve um aberto empenho dos escritores do PCCh para construir uma unidade
intelectual em torno do antifascismo e do programa da FP. Tal esforco contou com a
participacdo dos principais expoentes da cultura literdria local como protagonistas e
impulsionadores dessa causa. Consideramos importante destacar também que grande parte
dos colaboradores da revista Aurora de Chile e alguns dos futuros presidentes da AICH
seriam quadros culturais do PCCh, dentre os quais destacamos Gerardo Seguel e Diego
Mufioz.

Justamente por conta da ligacdo de representantes da cultura chilena com o PCCh,
Pablo Neruda, ao regressar ao Chile em outubro de 1937, encontrou um ambiente intelectual

favoravel a adesdo a seus propdsitos de luta contra o fascismo: os escritores comunistas e

23 pablo de Rokha: Adhesién a la alianza de Intelectuales. Frente Popular, n. 370, Santiago de Chile 19 de
noviembre de 1937. p.9

3 Ibid., p. 105.

26 MORAGA VALLE, Fabio e PENALOZA PALMA, Carla. Espaiia en el corazén de los chilenos. La alianza de
intelectuales y la revista Aurora de Chile, 1937-1939. Anuario Colombiano de Historia Social y de la cultura.
Vol. 38, n. 2 jul-dic 2011. p.77a 79
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antifascistas estavam articulados para colaborar nessa causa. Nao por acaso, houve recep¢do
muito positiva do seu livro “Espafa en el corazén” e das poesias Invocacion e Oda solar al
ejército del pueblo na imprensa comunista. Com relagdo ao livro, mencionamos o seguinte

comentario:

'Espafia en el corazén' forma el tercer tomo de su obra titulada 'Residencia en
la tierra’, la cual da un significativo sello de continuidad a la parte més
transcendental de su produccién poética. En los primeros tomos de ella,
Neruda penetra en los individuos y en las cosas; hoy conquista los
fendmenos sociales, los grandes problemas humanos y los mejores
sentimientos de nuestra época. Este libro es, por otra parte, una de las
grandes contribuciones de los intelectuales a la solidariedad con el admirable
pueblo de Espaiia, pues en cada verso afirma su titulo de 'Himno a las glorias
del pueblo en la guerra.'

El pueblo chileno puede, pues, sentirse orgulloso de este libro y del poeta.237

Os comunistas demonstravam reconhecer em Pablo Neruda ndo apenas o militante
antifascista, mas também um poeta que passava a atribuir um sentido politico e social a sua

poesia. Segundo Adriane Vidal Costa:

Espaiia en el corazon é a cronica da guerra, um canto as ruinas depois da
batalha e uma 'dantesca condenacdo do general Franco aos infernos'. A
estrutura desse livro parece a de um poema antigo: com invocagdes,
maldicdes, relatos, andlises das causas, explicacdes, exaltacdes, retratos do
passado, cronica da guerra. Nesse livro, sua poesia ganha contornos
histéricos e € visivel a dimensdo politico-social que se consolida mais tarde
em Canto General. ™*

Observa-se, entdo, que Pablo Neruda conquistou o “cora¢do dos comunistas”, mas nao
exclusivamente pelo livro “Espafia en el corazén”. Junto a isso, havia a militancia antifascista
anterior a essa obra que resultou no seu comprometimento politico como escritor e expressao
latino-americana nos movimentos em defesa da cultura hispanica. O poeta se dirigira aos
escritores do continente e estabelecera relacdes com eles procurando estruturar, na América
Latina, uma base de sustentacdo do movimento que deu origem a AICH e, posteriormente, a

sua filiacao ao PCCh.

Diante do exposto observamos que nos anos que antecederam a vitoria eleitoral da FP,

os escritores do PCCh, por meio de seu jornal oficial, empenharam-se na estruturacdo de um

7 Espafia en el corazon. Frente Popular, n. 374, Santiago de Chile 24 de noviembre de 1937. p. 6
% COSTA, op. cit. p. 95-96
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Frentismo Cultural em torno do qual conseguiram envolver os principais poetas chilenos.
Consideramos que nesse momento houve uma relacdo conciliatéria entre as condi¢des
nacionais e internacionais para a realizacdo da linha politica adotada pelo PCCh e que
favoreceu a estruturacdo e projecao de propostas literdrias atrativas para os setores
progressitas da intelectualidade chilena.

Além disso, entendemos que foi a capacidade de organizagdo, adequacdo a nova
estratégia politica e a articulacdo dos poetas e militantes do PCCh em torno de projetos
literarios que proporcionaram o campo propicio para que Pablo Neruda, apds ser dispensado
de seu cargo de consul do Chile em Madrid, se aproximasse do PCCh. Nesse sentido,
podemos afirmar que houve uma convergéncia entre as condi¢des transnacionais que
motivaram a luta contra o fascismo e as condi¢des politicas e literarias chilenas relacionadas
ao frentismo, que permitiram a Pablo Neruda ocupar um papel politico e cultural cada vez
mais proeminente no seu pais.

Entretanto, a vitéria da FP, associada as drésticas transformagdes geopoliticas

internacionais ap6s o Pacto Germano-Soviétivo, mudaram esse quadro.

99, ¢

2.5  Os comunistas e a “cultura nacional”: “recabarrenismo” em tempos de stalinismo

Alguns dias depois da vitoria eleitoral de Pedro Aguirre Cerda, em 25 de outubro de 1938, o
jornal Frente Popular destacou que os propdsitos democratizantes do programa cultural do
governo eram ampliar a alfabetizacdo, facilitar o acesso as “belas artes” e valorizar a “cultura
popular”.”* A imprensa comunista expressou seu apoio e o comprometimento do PCCh com a
realizagcdo desse programa cultural.

A superacdo do analfabetismo e a ampliacdo da formacgdo cultural geral da populacao
chilena correspondiam aos objetivos nacionalistas e modernizadores que orientavam o
programa da FP e aos anseios das camadas médias e dos setores populares que constituiam as
bases de apoio do governo. Nesse sentido, o governo frentista, conforme ressaltou Corinne
Pernet, destinou uma série de incentivos as instituicdes publicas de arte, aos museus, as
bibliotecas e a producdo editorial. Manifestacdes culturais como a musica popular, o folclore

e o artesanato também foram objetos de investimento e investigacdo promovidos pelo

239 «Cultura base de la democracia”. Frente Popular, n. 654, Santiago de Chile, 31 de octubre de 1938, p.3.
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Estado.**

Ainda segundo a perspectiva da autora, cabe destacar que as politicas culturais da FP
foram desenvolvidas a partir de dois propdsitos: por um lado, o governo procurou aumentar a
acessibilidade da populacdo a “alta cultura”, tanto em termos de producao, como de consumo.
Por outro lado, buscou ampliar a no¢do de "cultura", na medida em que também destinou
investimentos as manifestacdes e produgdes culturais ditas “populaures”.241 A valorizagdo do
“popular” ligava-se, ainda, ao esfor¢co do governo para legitimar uma concepc¢ao de “cultura
nacional” que estabelecesse uma representacdo da sociedade chilena como uma coletividade
sem conflitos sociais e unida na busca pelo progresso nacional.***

Durante o governo do radical Antonio Rios (1942-1946) foram criados, na
Universidad de Chile (UCHILE), o Instituto de Misica, a Orquestra Sinfonica Nacional,
escolas de balé e o teatro experimental. Em 1943, o Ministério do Interior criou a Direccion
General de Informacion y Cultura (DIC) que, além da propaganda oficial do governo, foi
responsavel pela extensdo cultural, o teatro, o rddio, o cinema e a musica popular. A DIC e a
UCHILE tornaram-se as grandes propulsoras e mediadoras de projetos estatais ligados ao

desenvolvimento da “cultura nacional””.”*?

Entre 1939 e 1940, o jornal Frente Popular divulgou as medidas iniciais do governo
no campo da producdo e difusdo cultural chileno. Porém, o carédter informativo adotado nas
paginas culturais desse jornal comunista ndo evidenciaram posicionamentos ou andlises
aprofundadas do PCCh e de seus colaboradores sobre as realiza¢des culturais do governo ou
as producdes literdrias e artisticas surgidas na época. A tal constatacdo cabe associarmos
outra: nesse mesmo espaco de tempo, verificamos a auséncia da maioria dos colaboradores e
redatores atuantes no Frente Popular até 1938. Pablo de Rokha e Marta Vergara, por exemplo,
deixaram de ser referidos e ndo publicaram nos periddicos comunistas surgidos
posteriormente. Gerardo Seguel manteve suas colaboragdes, porém de forma esporddica e
centradas na divulgacd@o de pesquisas realizadas sobre os fundadores da literatura nacional.

De forma sucinta, cabe esclarecer que o desaparecimento ou a perda de espaco desses

e de outros escritores na imprensa do PCCh deveu-se a combinagdo de algumas situacoes.

9 PERNET, Corinne A. The popular fronts and folklore: chilean cultural institutions, nationalism and pan-
americanism, 1936-1948. Historiamericana, n. 16, Verlag Hans-Dieter Heinz Akademischer Verlag Stuttgart,
2004. p. 254

*!'bid., p. 257-258

*2 Ibid., p. 254-255

3 Também foram realizagdes culturais ligadas aos governos radicais a atribui¢do de prémios nacionais de arte e
literatura, iniciada em 1942. Ibid., p.258-259
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Primeiramente, ao fato de que o prestigio intelectual alcangado por Pablo Neruda entre os
comunistas chilenos teria prejudicado a relagdo de Pablo de Rokha com a direcdo partiddria.

Faride Zeran analisou um conjunto de testemunhos da época para explicar o
significado da preferéncia dos comunistas por Pablo Neruda e o afastamento de Pablo de
Rokha. Para a autora, o que estava em jogo eram disputas pela proeminéncia poética num
circuito literdrio reduzido; a independéncia politica de Pablo de Rokha e sua, consequente,
resisténcia a disciplina partidaria; e, por fim, a importancia atribuida ao prestigio internacional
de Pablo Neruda pelo PCCh.***

No caso de Marta Vergara, esposa do deputado comunista Marcos Chamudes, o seu
distanciamento e, posterior, expulsdo do PCCh, estaria relacionada com a expulsdao de seu
marido, em 1940. A escritora relatou que Marcos Chamudes foi afastado da organizacdo
devido a gastos e dividas adquiridas na campanha da FP que se tornaram insustentaveis. Em
1940, essa situagdo teria se agravado com a faléncia da revista “Qué Hubo”, criada pelo PCCh
e dirigida por Marcos Chamudes, desde 1939. E interessante ressaltar que esta publicacio
estava dando prejuizos ao partido porque perdeu apoio econdmico dos judeus chilenos e de
alguns militantes comunistas apés a assinatura do Pacto Germano-Soviético.”* Marta
Vergara, resgatanto a historia da longa, disciplinada e dedicada militdncia de seu marido,
escreveu uma carta ao PCCh expressando sua indignacdo com a decisdo e, por isso, teria
sofrido a mesma consequéncia.

Entendemos que a auséncia de propostas e andlises sobre a producdo literdria ou as
politicas culturais do governo da FP no jornal Frente Popular, entre 1939 e meados de 1940,

indicou um processo reestruturacdo dos quadros e proposi¢oes culturais do PCCh.

De fato, apds o aparecimento do jornal El Siglo, em 31 de agosto de 1940, os
comunistas chilenos retomaram sua postura propositiva e mobilizadora em torno das
propostas e iniciativas culturais desenvolvidas na época. Nesse sentido, o didlogo e a
contraposicdo dos colaboradores das suas paginas culturais com as realizacdes do governo da
FP e dos que o sucederam foram permanentes.

Os propésitos culturais do El Siglo, conforme a divulgagdo realizada pelas paginas de
seu antecessor, o Frente Popular, era o de servir aos interesses populares e atuar pela

246

democratizacdo da cultura no Chile.”” De forma genérica, a ligacdo dessas propostas com o

4 ZERAN, op. cit., p.148 ¢ 150
3 VERGARA, op. cit., p. 211-212.
24 Variedad en la composicidn serd una caracteristica de “El Siglo”. Frente Popular, n. 1.077, Santiago de Chile,
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projeto cultural do governo da FP era evidente.

Entretanto, um texto de Juan Vargas Puebla publicado na revista teérica do PCCh, a
Principios, explicitou a postura critica que os comunistas adotariam em relagdo as acdes
culturais do governo. Nesse sentido, o autor esclareceu que com o El Siglo, buscava-se
realizar efetivamente o programa popular que estava sendo prejudicado pelas cisdes no
interior da coligagﬁo.247 Porém, a esse objetivo acrescentou outros dois: com o El Siglo o
PCCh procuraria ainda resgatar o “periodismo popular” da época de Luis Emilio Recabarren,
um dos criadores e impulsionadores da imprensa operdria no Chile. Esta, segundo o autor,
fora capaz de mobilizar trabalhadores da cidade e do campo por meio da valorizagdo da
“cultura popular”, nas primeiras décadas do século XX. Ao mesmo tempo, o novo jornal
comunista agregaria a essa tradicao periodistica local uma novidade: o estudo da realidade e
da literatura da Unido Soviética.”*®

Portanto, naquele momento, para os comunistas os objetivos democratizadores e
populares das politicas culturais do governo seriam incorporados nas paginas do El Siglo, a
partir da relacdo que a orientagdo politico-ideolégica do PCCh estabeleceria entre sua histéria
nacional (“recabarrenismo’) e sua afiliacdo internacional (“literatura soviética”). Desse modo,
seus propdsitos culturais atribuiram a ‘“‘cultura popular” chilena um sentido “classista” que
contrariava as concepg¢des unificadoras do governo em torno da promog¢do da ‘“cultura
nacional”.

Em termos estritamente politicos, a €nfase na relagdo entre o “recabarrenismo” e o
modelo soviético no El Siglo, fizeram parte da estratégia dos comunistas para restabelecer sua
representatividade politica junto aos setores populares e aos trabalhadores. Esse processo foi
caracterizado na historiografia como o “retorno do PCCh ao operariado”. Movimento que,
segundo Julio Faindez, resultou da necessidade de defender sua posi¢do pré-soviética frente a
politica internacional e de resgatar o apoio dos trabalhadores locais, pois a politica dos
comunistas sofria forte oposicao do governo.249

Os resultados culturais das novas orientagdes politicas adotadas pelo PCCh na década
de 1940 foram sintetizados numa avaliacdo do escritor Diego Mufioz sobre os propdsitos do
El Siglo para esse campo. O texto do autor demonstrou a preocupacdo de promover projetos e

programacdes culturais junto as organizac¢des de trabalhadores, tais como: alfabetizagdo,

28 de margo de 1940, p.6

27T VARGAS PUEBLA, Juan. Por el camino de Recabarren. Principios, n. 13, Santiago de Chile, julio de 1942.
p.21

% Ibid., p.20-22.

9 FAUNDEZ, Julio. Izquierdas y democracia en Chile. Trad. José Cayuela. Santiago de Chile: Ediciones BAT
S.A, 1992, p. 100.
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organizacdo de orquestras, formacdo de grupos de teatro amador e conferéncias. O objetivo
dessas atividades seria resgatar a relacdo com os trabalhadores chilenos, como se fazia na
época de Luis Emilio Recabarren.”"

Em outro sentido, Diego Muioz ressaltou que aos quadros especializados do Partido
cabia estudar paralelamente as formulacdes marxistas sobre o tema da arte e da cultura. A esse

respeito, afirmou:

El arte y la literatura formaron parte importante de los estudios e
investigaciones de Marx y Engels, en su tiempo, y de Lenin y Stalin en el
nuestro. A la luz del marxismo se revela el verdadero valor y significacion de
los grandes creadores y de los grandes movimientos de 'Eneida’, la 'Divina
Comedia', el 'Quijote', Balzac, Byron, Shelley, Tolstoi, Puschkin, Gogol,
Victor Hugo, Walt Whitman, el Renacimiento, la Enciclopedia, el
Romanticismo tienen un valor y una intepretacion exacta y verdadera a la luz
del marxismo. En materia de cultura, pues, el Partido Comunista tiene una
misidén concreta que sus militantes especializados se han encargado ya de
cumplir 'y que las sucesivas generaciones vienen continuando 'y
continuarén.”

Neste caso, o autor nao s reafirmou o objetivo de valorizar a¢des culturais associadas
as herancas “recabarrenistas” e a tradicdo soviética, mas também, definiu que, sobretudo a
segunda, ficaria a cargo dos seus “militantes especializados’.

Um olhar geral sobre as paginas culturais do jornal El Siglo publicadas entre 1940 e
1948, demonstraram o esforco do PCCh para contemplar esses objetivos culturais.
Diariamente eram publicadas as programacdes de cinema, teatro e musica, que estavam em
cartaz nas institui¢des publicas, privadas e nos sindicatos da capital Santiago. Em geral elas
vinham acompanhas de breves comentdrios valorativos realizados por redatores do jornal ou

liderancas partidérias.**

0 MUNOZ, Diego. El Partido Comunista y la cultura. EI Siglo, n. 670, Santiago de Chile 4 de julho de 1942.
p-4. A avaliacdo das atividades culturais do PCCh presente no texto de Diego Muiioz consistiram numa sintese
dos debates sobre o tema realizados no XII Congresso do PCCh, em dezembro de 1941.

! bid.

»? Um exemplo muito significativo da maneira como a programacio cultural era valorizada pelos comunistas
foram as sessdes de cinema exclusivas para a CTCH e dirigentes do PCCh e do PSCh, promovidas pelo El Siglo
e divulgadas no jornal com a avaliac@o de dirigentes de origem operdria. Nesse caso, vale ressaltar um trecho da
apreciacdo do comunista Elias Lafferte sobre o filme que ganhou o Oscar em 1940, Vifias de la Ira do diretor
John Ford, baseado no romance homdénimo de John Steimbeck: “No entiendo mucho de la técnica de las
peliculas, si son buenas o deficientes. No conosco mucho a los actores, como los conocen los habitués del cine:
s6lo distingo a algunos. Es por esto que en nada me referiré a estos aspectos de la pelicula “Vifias de Ira”. Sobre
el fondo social de la pelicula es a lo que me puedo referir. Esto me parece magnifico. Aunque parezca imposible
que lo que se expone en ella sea la realidad. No porque los Estados Unidos sean el pais mds rico del mundo, el
que tenga el mayor desarrollo industrial, el de mds valiosa y firme moneda, en contraste con esto existe también
el hambre, la explotacion y la opresion, y esto estd claramente expuesto en la pelicula “Vifias de Ira”, en forma
magistral. Que haya miseria y hambre entre los campesinos donde la “tierra grande y rica, que cultivam



102

Semanalmente, o El Siglo publicava suplementos literdrios onde escritores e
intelectuais chilenos realizavam projetos relacionados a poesia popular e publicavam trechos
de obras criticas, romances e, sobretudo, poesias nacionais. Com a mesma periodicidade,
eram publicados ainda textos de colaboradores estrangeiros como, por exemplo, do argentino
Raul Gonzalez Tufidén, que também era redator do jornal, e do brasileiro Jorge Amado.”
Além disso, regularmente, apareciam formulacdes oficiais ou textos de expoentes das diversas
areas de producado cultural da Unido Soviética e de Partidos Comunistas europeus, norte-
americano e latino-americanos que explicavam ou comentavam as diretrizes do movimento

. . . 254
comunista internacional para o campo da cultura. >

De forma geral, o El Siglo foi porta voz
de um Frentismo Cultural resultante da mobilizacdo de escritores, artistas e intelectuais
comunistas que procuraram contribuir com a politica de acdo independente adotada pelo
PCCh ap6s sua saida da FP.

Nesse sentido, cabe esclarecer que mesmo participando e mantendo uma postura
conciliatdria na ampla e heterogénea alianca de partidos que elegeu o presidente radical Juan

2,2° 0s comunistas mantiveram um esforco cultural para fortalecer sua

Antonio Rios, em 194
representatividade politica entre os setores populares e os operdrios nacionais. Porém, nesse
momento, a principal preocupa¢do do PCCh correspondeu a necessidade de se contrapor ao

. . - .. 256
crescimento da aceitacio dos socialistas nesses setores.”

Conforme o exposto € possivel observar a intensidade e a diversificagao dos esforcos

dos comunistas chilenos para realizar, também no campo da producdo cultural, as diretrizes

agricultores inteligentes, capaces de producir cada afo viveres para trescientos millones de hombres, en vez de
alimentar a ciento treinta millones”, como dice nuestro camarada Browder, es la verdad. Otro gran valor de la
pelicula Vifias de la Ira, que la hace agigantarse, es que sea hecha en los proprios Estados Unidos, con actores
que han presenciado en lo vivo esta tragedia transportada a la pantalla. Felicito a la “Céndor” por su entusiasmo
en presentar esta pelicula que es la que he visto con mayor emocién y que debera imponerse entre el pueblo
chileno.” Observa-se no comentdrio que Elfas Lafertte faz do filme a valorizacdo do seu conteido social, do
realismo, a critica aos Estados Unidos e a pertinéncia de apresentd-la ao povo chileno. (Lafertte Opina “Sobre el
Film Viiias de la Ira”. EI Siglo, n. 37, Santiago de Chile, 6 de octubre de 1940, p. 14.)

3 No quarto capitulo textos de autoria Jorge Amado e Raul Gonzalez Tunén serdo analisados.

»% Entre os colaboradores estrangeiros anunciados apareceram os seguintes escritores: Michel Gold (EUA),
Antonio Garcia (Colombia), Juan Marinello (Cuba), Uriel Garcia (Peru), Benito Marianetti, Héctor P. Agosti,
Emilio Troise e Luis V. Sommi (Argentina). José Antonio Arze (Bolivia); Jorge Icaza (Equador), Louis Aragén e
Jean Richard Bloch, (francés), etc. (Neruda, Marinetti, Arze, Icaza y otros escritores prestigiosos colaborardn em
nuevo didrio “El Siglo”. Frente Popular, n. 1.086, Santiago de Chile, 8 de abril de 1940, p.4)

3 A coligagdo de partidos que elegeu Juan Antonio Rios era composta pelas seguintes organizagdes: PR, PSCh,
Partido Democratico, Partido Agrario, PCCh, Partido Socialista de los Trabajadores, Falangistas e um setor do
liberalismo que ndo aceitava a candidatura do ex-ditador Carlos Ibéfiez. Essa alianca foi denominada de “Bloco
Nacional Democratico Antifascista” e os comunistas a integraram com um programa de doze pontos que se
concentraram na defesa da democracia e dos direitos dos trabalhadores. MOULIAN, op. cit., p. 79

6 MOULIAN, Toméds. Fracturas. De Pedro Aguirre Cerda a Salvador Allende. (1938-1973). Santiago de Chile:
LOM, 2006, p.65.
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politicas adotadas na década de 1940. No entanto, nesse amplo espectro de projetos e
propostas artisticas e literdrias divulgadas nas pédginas culturais do El Siglo, observamos que
foram a valorizagdo da “poesia popular” e o estreitamento da relacio com o poeta Pablo
Neruda, os momentos em que o jornal melhor manifestou o significado atribuido ao

Frentismo Cultural do periodo.

2.5.1 Os comunistas e a poesia popular: a “cultura nacional” entre o “recabarrenismo” e o

“stalinismo”

257

Em 1941, nas paginas culturais do El Siglo apareceu a lira popular™’ intitulada “Honor y

gloria a Stalin” que comegava com 0s seguintes versos:

En verdad, merece honor

El camarada Stalin

Hasta tomar Berlin

Peleara con gran fragor.
Guia al Estado Mayor

Con Timoshenko, extratega,
Téctico en toda refriega

Al invasor lo detiene;

Con Voroshilov sostienen
Una lucha cruenta y ciega.”®

A estrofe supracitada compunha uma poesia que descrevia os conflitos entre alemaes e
soviéticos desencadeados apds a invasdo da Unido Soviética pelos exércitos nazistas, em
1941. Nos versos, observamos a articulagdo da estrutura da poesia populaur259 com uma
tematica concernente a situagdo da Unido Soviética na Segunda Guerra Mundial. A associagao

de uma forma de expressdo cultural ligada as camadas populares urbanas chilenas com

257 . 2 . ~ . . . . o .
Lira Popular é a denominacdo da poesia popular chilena quando impressa, pois tradicionalmente sua

transmissdo se efetuava de forma oral. (SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en
Chile. v. I ... op. cit., p. 449.)

¥ Lira popular chilena. Honor y gloria a Stalin. EI Siglo, n.352, Santiago de Chile, 20 de agosto de 1941. p.4

»% Segundo o historiador chileno Bernardo Subercaseaux, a poesia popular foi uma das formas de expressdo
cultural de maior difusdo entre as camadas pobres urbanas chilenas. Chamada também de verso, “hoja de
poesia”, lira popular (quando estava impressa), a “poesia popular” costuma ser a denominacdo dada para
distintas formas poéticas vinculadas a tradicdo popular hispanica (o romance, a décima, a seguidilla, o corrido, o
eco, etc...). Esta foi sendo apropriada pelos poetas chilenos e cimentou uma tradicdo com um perfil préprio,
caracterizado pelo recurso a décima octosildbica, ou seja, na constru¢do de poesias em quartetos e quatro
décimas de glosa, finalizadas com o verso correspondente do quarteto. (SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia
de las ideas y de la cultura en Chile. v. I ... op. cit., p. 449.
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tematicas que apoiavam a Unido Soviética sintetiza a maneira como Os comunistas
fundamentaram sua concepcao de “cultura nacional” ao longo da década de 1940.

O autor da poesia popular supracitada foi Abraham Jesus Brito, poeta nascido na
regido norte do Chile e que, junto com Pablo Neruda, foi um dos poetas chilenos mais
referidos e valorizados no El Siglo até 1948.

As poesias de Abraham Jesus Brito narravam as batalhas da Segunda Guerra™,
homenageavam realizacdes politicas e culturais do PCCh*®! ou exaltavam figuras politicas do
comunismo local e internacional, tais como: Luis Emilio Recabarren, Josef Stalin e Luis
Carlos Prestes.*®*

Em geral, as poesias de Abraham Jesus Brito, assim como de outros poetas populares
referidos no El Siglo, apareceram acompanhadas da descricdo de seus autores como
“intérpretes dos sentimentos do povo” ou “expressao da intui¢do e da ironia popular”. Dessa
maneira, o jornal explicitava que cumpria a funcio de valorizar a “cultura popular” chilena,
pois a entendia como expressao dos pensamentos e dos anseios do “povo”.

O escritor Diego Mufioz impulsionou a valorizagdo da poesia popular e a divulgacao
da obra de Abraham Jesds Brito no El Siglo. Num dos seus primeiros textos sobre o tema,
esse escritor comunista esclareceu o sentido politico atribuido a poesia popular em

contraposi¢do a producdo dos “poetas cultos”. Nesse sentido, afirmou:

Ahora hablaré de tres poetas del Maule®”: dos poetas cultos y un poeta
popular. Su exdmen nos ayudard a comprender algo de lo que pasa en el
mundo. Nos ayudard a comprender cémo la lucha que se libra en el mundo
para transformarlo y perfeccionarlo se refleja en la literatura; cémo los
escritores, voluntariamente, o sin darse cuenta de ello, o ain contra su
prépria voluntad, toman una posicién en esa lucha, sea en favor, sea en
contra del progreso humano.***

Para Diego Mufioz, toda obra poética representava o posicionamento politico de seu
autor frente ao presente, independentemente de sua intencao. Os poetas mencionados no texto

eram Armando Ulloa, Jorge Gonzalez Bastias e Maclovio Fuentes. Segundo o autor, Armando

*% Hitler en su cuartel general. Por el poeta popular nortino. El Siglo, n. 517, Santiago de Chile, 1 de febrero de
1942, p.3

26! Saludo a “El Siglo” en su segundo aniversario. EI Siglo, n. 720, Santiago de Chile, 23 de agosto de 1942, p.12
262 Nas datas comemorativas dos aniversdrios Luis Emilio Recabarren (19/12/1876); José Stalin (18/12/1879) e
Luiz Carlos Prestes (03/01/1898), foram publicadas regularmente poesias de Abraham Jesus Brito e outros
poetas populares durante todo o periodo estudado

*63 Maule é uma regido vinicola do sul do Chile.

6 MUNOZ, Diego. Tres poetas del Maule. EI Siglo, n. 1.364, Santiago de Chile 28 de mayo de 1944. p. 3.
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Ulloa seria a tradugdo literal do “poeta culto”: tratava-se de um proprietdrio de terras que ndo
possuia qualquer contato e consideragdo com os problemas sociais. Tal postura em relagao a
sociedade se expressava numa criagdo poética de conteido inconsistente e sem qualquer
significado coletivo.

O poeta Jorge Gonzalez Bastias também foi classificado como um “poeta culto”.
Porém, sua apresentacdo foi seguida de algumas ressalvas: primeiramente, Diego Muifioz
lembrou que apesar de ser um proprietdrio de terras, na década de 1920, Jorge Gonzalez
Bastias teria escrito poesias que denunciavam as catastrofes naturais e os problemas sociais
vividos na regido de Maule. Em segundo lugar, esse poeta teria sido capaz de reconhecer o
potencial literario de Maclovio Fuentes. Tais atitudes o teriam aproximado do “povo”, porém
seu afastamento politico das “forcas progressistas” o distanciava da dignidade de um “‘poeta
popular”.265

Na concep¢do apresentada por Diego Mufioz, o tnico poeta que correspondia a

“dignidade” de um “poeta popular” era Maclovio Fuentes, pelas seguintes razdes:

En las recientes elecciones municipales, Maclovio Fuentes, poeta popular,
fue candidato del Partido Comunista y es de lamentar por cierto que no
triunfara. (...)

Agregado al poeta popular Maclovio Fuentes, militante comunista, el poeta
popular Abraham Brito, simpatizante, tenemos que dos grandes poetas
populares de nuestro tiempo, dos glorias populares de alza categoria
pertenecen al Partido Comunista de Chile.

Los versos de estos dos poetas recogen la historia de nuestro tiempo, los
trinunfos de nuestra democracia, las luchas de la clase obrera y de los
campesinos, la lucha mundial de las Naciones Unidas contra el fascismo, las
glorias del Ejército Rojo y de sus generales y soldados, el amor del pueblo
por nuestra patria; los anhelos de un porvenir grande venturoso para ella.**

O sentido “popular” que escritor comunista atribuiu a poesia de Maclovio Fuentes
associava-se, assim, a sua militincia no PCCh e, por consequéncia, ao reconhecimento da
lideranga da Unido Soviética. Portanto, s6 poderiam ser considerados “poetas populares” os
escritores que por meio da poesia abordassem temas que denunciassem os problemas sociais
€, a0 mesmo tempo, expressassem uma orientacdo politico-ideolégica comunista e
internacionalista.

Simultaneamente ao reconhecimento da excepcionalidade dos “poetas populares”, o El
Siglo promoveu projetos de compilacao desses versos com a justificativa de que seu objetivo

era registrar as lutas do “povo” chileno para a posteridade. Nesse caso, ainda no texto sobre os

265 1pid.
266 1hid.



106

poetas de Maulle, Diego Mufioz sugeriu que a Alianza de Intelectuales de Chile (AICH)
deveria se encarregar dessa tarefa.”®” Pouco tempo depois, foi publicada uma antologia com as
poesias de Abraham Jesis Brito, sob o auspicio da AICH, e organizada por Diego Mufioz.*®®

O livro veio a publico, em 1946, com o seguinte titulo: “Brito, poeta popular nortino.
Cantor de la patria, del pueblo, de la democracia”.*® A primeira parte da obra recuperou a
histéria da poesia popular chilena desde suas origens hispanicas, passando pelo periodo
colonial e as independéncias, até alcancar a histdéria recente que abarcava a propria vida de
Abraham Jests Brito. A segunda parte constituiu uma selecio de poesias divididas em
temdticas como: “a pétria”; a “classe operdria”; as “lutas do povo”; o “antifascismo”; as
“Gloérias da URSS”, entre outras.

O El Siglo, entdo, divulgou a antologia e publicou fragmentos que descreveram a vida
e a obra de Abraham Jesus Brito, além de publicar alguns dos seus poemas. Os trechos da
apresentacdo biografica do “poeta popular” reproduzidos no jornal destacavam seu papel
como revitalizador da “poesia popular” chilena, por que havia elaborado versos inspirados nas
propostas e nas vitérias da FP e nas lutas da Unifo Soviética.””® Conforme afirmou Diego

Muinoz:

La devocién por la clase obrera organizada en la cual ve una poderosa fuerza
constructiva, se hace presente en muchos de sus versos. Los madrtires de
Chicago, Luis Emilio Recabarren, la CTCH, el Partido Comunista, el diario
'EL SIGLO', inspiran en Brito versos de honda y bizarra emocién y de
ardientes augurios de triunfo. Y, asi como fraterniza con la clase obrera,
fraterniza con la intelectualidad progresista de Chile y expresa su adhesion a
los partidos, fuerzas, sectores y personalidades democriticas.””"

Sendo assim, como Maclévio Fuentes, Abraham Jests Brito identificava-se politica e
ideologicamente com o PCCh. Por isso, segundo Diego Mufioz, sua poesia era diferente das
“poesias populares” centradas em crimes (assaltos, violagdes, execugdes, etc,) ou
posicionamentos politicos considerados reaciondrios e antidemocraticos pelo escritor.

Os temas das poesias e, sobretudo, a ponte que a obra de Abraham Jesus Brito

*7 Na revista Aurora de Chile (1938-1940), pertencente 2 AICH, observamos a ampla colaboracio de escritores

e intelectuais ligados ao PCCh, assim como percebemos o interesse dos seus redatores pela poesia popular.

Nesse caso, a revista publicou a sec¢do “Rosas de Poesia”, divulgando versos de poetas populares chilenos. Cabe

ressaltar também que, em 1941, Diego Mufioz foi vice-presidente da AICH.

268 Abraham Jests Brito nasceu em Carrizal, na provincia de Atacama em 1874 e faleceu em Santiago de Chile

em abril de 1945. A antologia foi organizada com o intuito de homenagea-lo. Cf. MUNOZ, Diego. Brito, poeta

lza(gpular nortino. Cantor de la patria, del pueblo, de la democracia. Santiago de Chile: Editor Gutenberg, 1946.
Ibid.

zz(l) Abraham Jesus Brito, Poeta Popular nortino. EI Siglo, n. 2.185, Santiago de Chile, 31 de agosto de 1946. p.10
Ibid.
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representava entre a ‘“classe operdria” chilena e a “intelectualidade progressista”, ajudam a
esclarecer o interesse do El Siglo pela sua antologia. Nesse sentido, vale ressaltar que no
décimo capitulo do livro, Diego Mufioz relatou que conheceu Abraham Jesus Brito na casa de
Pablo Neruda, em 1938, onde teriam se tornado amigos. Em seguida, ambos se integraram a
AICH. Sobre os temas das suas poesias, ressaltou que nos ultimos anos de vida do poeta, além
da guerra, “sus predilecciones fueron la Patria, la politica nacional, la clase obrera y la Unién
Soviética, en la cual veia el mundo del futuro”.?’?

Observa-se assim que a valorizacdo desse “poeta popular” no El Siglo correspondeu
também a sua integracdo politica e cultural com os escritores valorizados pelo jornal. Nesse
sentido, é importante ressaltar que as poesias de Abraham Jesds Brito eram apresentadas
como parte de uma antologia cuja leitura era de fundamental importancia para os operarios e o
“povo” chileno. Os redatores ressaltavam os temas tratados e o fato de que o poeta se
expressava “en versos faciles de aprender por su entonacién genuinamente popular”.®”® A
forma da poesia (em octassilabos) ganhou, assim, relevincia pela familiaridade com os
setores populares e pelo didatismo da sua estrutura.”’*

As poesias de Abraham Jesus Brito foram entdo recorrentemente reproduzidas no El
Siglo para valorizar as mobilizagdes dos trabalhadores ou alertd-los sobre algum tema
politico. Exemplar, nesse sentido, foram as estrofes da poesia “Los heroicos huelguistas de 'El

. 275
Teniente"

, que condenavam a intransigéncia da empresa estadunidense e do governo para

tratar da questio de uma greve de mineradores.”’® Na ocasido, o jornal explicou que a

reproducgdo desses versos era uma homenagem aos trabalhadores que participaram da greve.
Outros exemplos significativos foram as poesias publicadas sob o titulo “Brito y los

: 277 . .
enemigos del pueblo”. As estrofes selecionadas pelo jornal condenavam os

2 Ibid. p. 52

*73 “Brito y los enemigos del pueblo”, El Siglo, n. 2.389, Santiago de Chile 23 de marzo de 1947, p.3

74 A produgio das “poesias populares” chilenas remonta ao século XIX e consistia em pequenos versos rimados,
com temas variados, que eram produzidos em folhas soltas de papel e vendidos em locais publicos. Sua historia
original é muito similar a da poesia de cordel do Brasil. O primeiro estudioso das origens da Lira Popular no
Chile foi o imigrante alemdo Rodolfo Lenz. Sua pesquisa estd publicada no livro: LENZ, Rodolfo. Sobre la
poesia popular impresa de Santiago de Chile Siglo XIX. Santiago de Chile: Centro Cultural de Espaiia, 2003.

7 O tema da poesia era a greve dos mineradores de Sewell, ocorrida em 1942,

76 Estrofes reproduzidos no jornal: “Los mineros de El Teniente / De Braden Copper empresa / La gran huelga
con firmeza / La sostiene permanente. / Los gringos intransigentes / Son soberbios y porfiados / Y como son
apoyados / Por fuerza o carabineros / Se portan cual bandolero / En abusos consumados. [...] Al fin, nuestros
sindicatos / Que son bien organizados / Ayudan con sumo grado / Y campanas a rebato / La intransigencia y mal
trato / De los gringos cesard / Y la huelga ganara / El sentido justiciero. / !Vivan los nobles mineros! / !Jamas los
aplastaran! (“El poeta popular Brito y los mineros”, El Siglo, n. 2.382, Santiago de Chile 16 de marzo de 1947,
p-3.)

*77 “Brito y los enemigos del pueblo”, op. cit.
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posicionamentos anticomunistas do deputado socialista Juan Bautista Rossetti.”” Nesse caso,
estava em questdo a tensdo vivida no pais em 1947, quando forcas politicas locais,
respaldadas pela situacdo mundial bipolar, intensificaram os discursos e a acdo anticomunista
que culminaria na aprovacdo da, ja referida, Lei de Defensa de la Democracia, também
chamada de Ley Maldita que, em 1948, proscreveu o PCCh.

Outra caracteristica das “poesias populares” enfatizadas no El Siglo foi a relagdo que
estabeleciam com as condicoes de vida e as lutas dos trabalhadores da regido norte do pais. O
fato de que Abraham Jesus Brito era filho de operdrios da zona do salitre e também trabalhou
na regido foi ressaltado pelo jornal com o objetivo de enfatizar o sentido “popular” de sua
poesia. Por um caminho diferente, Pablo Neruda, um poeta formado nos ambientes da “alta
cultura” e nascido no sul do Chile, passou a ser classificado como “poeta popular” quando se
candidatou pelo PCCh, e venceu a elei¢do para senador pela regido de Antofagasta e Tarapaca,

em 1945.

O significado atribuido a “poesia popular” e sua relacdo com o norte do Chile, torna-se
ainda mais significativo ao observarmos que a principal heranca poética valorizada no El
Siglo também se relacionou com essa regido. Nesse caso, cabe ressaltar as incontdveis
referéncias elogiosas que o jornal fez a obra do poeta Carlos Pezoa Véliz (1789-1908),
especialmente a sua poesia intulada “De vuelta de la pampa”. Os comentérios reproduzidos na

sequéncia demonstram como o jornal justificou o valor paradigmatico atribuido a esse poeta:

El poema suyo que entregamos hoy a nuestros lectores es un canto vigoroso,
con fisionomia de epopeya en el que se refleja la grandeza de nuestra raza.
Chile, nuestra tierra, retoza en él, a través del esfuerzo humano cantado por
el poeta, con toda su potencia de patria forjada a golpes de lucha. Y en este
tiempo en que abundan los espiritus obscuros que, mintiendo patriotismo,
nos denigran a cada paso, es grato exponer un poema como 'De vuelta de la
Pampa’, que, a la vez que honra lo imperecedero”” de nuestro pueblo, es un
simbolo vivo y latente de nuestras capacidades, ain por sobre los treinta y
cuatro afios pasados después de la muerte de su autor.”*

% Juan Bautista Rossetti integrou diferentes agrupacdes politicas de centro-esquerda até se filiar ao PSCh na
década de 1940. Foi deputado entre 1937 e 1941 e integrou a Comissdo de Constitui¢do, Legislacdo e Justica.
Em 1948, votou a favor da “Lei de Defesa da Democracia” que retirou os registros legais do PCCh. Os dados da
trajetéria  politica de  Juan  Bautista  Rosseti  foram  retirados das  seguintes  fontes:
http://historiapolitica.ben.cl/resenas_parlamentarias/wiki/Juan_Bautista_Rossetti_Colombino, e “La represion de
Gonzédlez Videla”. Santiago de Chile: Centro de Estudios Miguel Hentiquez, Disponivel em:
http://www.archivochile.com/Gobiernos/varios_otros_gob/GOBotros0011.pdf

" Tradugdo: imortal/eterno

01 os grandes poetas de Chile. EI Siglo, n. 594, Santiago de Chile 19 de abril de 1942. p.4



109

O poema “De vuelta de la pampa” narra a vida de um operdrio que “Se hizo
indiferente al vicio”, porque entendia que “la pampa era el sacrificio / y era también la
victoria”.”® Nesses versos, o operério da “pampa salitreira” era o “povo”, exaltado pelo jornal
como simbolo da grandeza da raca chilena, aquilo que era eterno, que nao mudava, ou, como
expressa o titulo do livro onde se encontra essa poesia, era a “Alma Chilena”.

As criagdes poéticas de Carlos Pezoa Véliz o tornaram reconhecido no El Siglo como
um “poeta popular” que deveria inspirar os escritores do presente. Até porque, como
insistiram escritores comunistas como Diego Mufioz, um poeta era “popular” ndo por sua
origem socioecondmica, mas por sua capacidade de expressar os anseios do “povo” chileno,
0s quais, na sua visdo, correspondiam aos propdsitos do PCCh.

O historiador chileno Julio Pinto demonstrou que ha uma estreita relacdo entre a
regido norte do Chile, em especial Tarapacd, e a identidade operdria de significativos
segmentos sociais do palis.282 O autor ressalta que a regido se caracteriza por intensas lutas dos
trabalhadores que tiveram como marco inicial uma greve realizada em 1890 e que se
estenderam até o colapso definitivo da exploragdo econdmica do salitre, na década de 1920.
Portanto, exaltar o norte do pais significava recuperar um local marcado pelo sofrimento e
pela utopia. Conforme lembrou o autor, foi na “pampa salitrera” que se forjaram importantes
lideres operdrios chilenos, como Luis Emilio Recabarren, Elias Lafertte, entre outros, além do
Partido Obrero Socialista (POS).283

Além disso, segundo Julio Pinto os operarios da regidao norte do Chile constituiram um
segmento do mundo popular que configurou sua experiéncia social e sua concep¢ao de si
mesmo (sua identidade coletiva) em termos diferentes do que havia prevalecido no passado:
ndo como pedes, “rotos” ou camponeses, mas como integrantes de uma emergente classe

% E interessante lembrar que essa

operdria em cujas maos estava depositado o porvir.
representacao do “popular” associada ao “norte operdrio” esteve presente na argumentagio de
Diego Muiioz, quando diferenciou Abraham Jesus Britos dos outros “poetas populares”.

A historiadora Olga Ulianova proporcionou indicios para compreendermos a forma
como o PCCh se apropriou do significado politico e cultural do norte salitreiro. Segundo a

autora, os agentes da IC que estiveram no Chile no comeco da década de 1930 relataram a

#! Poema “De vuelta de la pampa” retirado do livro: PEZOA VELIZ, Carlos. Alma Chilena. Santiago-
Valparaiso: Biblioteca chilena moderna, 1912. p. 109-113. Disponivel em:
http://www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0005178.pdf
22 PINTO, Julio. Desgarros y utopias en la pampa salitrera. La consolidacién de la identidad obrera en tiempos
de la cuestién social (1890-1923). Santiago de Chile: LOM, 2007
283 1.

Ibid. p. 9.
** Ibid p. 8.
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importancia da regido norte do pais para o PCCh. Os agentes internacionais enfatizaram que
os jornais comunistas deveriam ser impressos € circular, tanto na capital Santiago, quanto no
norte do pais. Para a autora, esta “seleccion de lugares indica que, a pesar del colapso de las
salitreras, el Norte minero seguia siendo considerado un drea de influencia e interés prioritario

del comunismo chileno.”?®

Portanto, ao relacionar sua concepg¢ao de “verdadeira poesia popular” com a tradi¢ao
operaria do norte do pais, o jornal comunista agregou, junto com a forma octossildbica dos
versos, outra nuance nacional ao seu projeto literdrio: a tematizacdo da tradicdo operdaria do
norte. Sendo assim, a “poesia popular” reconhecida no El Siglo expressava a maneira
encontrada pelos escritores comunistas de relacionar as necessidades politicas nacionais e
internacionais do partido, no campo da produgdo cultural. Em outras palavras, por meio de
uma forma de elaboracdo poética simples e reconhecida pelas camadas populares urbanas,
deveriam ser tratados, por um lado, temas que exaltassem a realidade, as lutas e as conquistas
dos trabalhadores chilenos e, por outro lado, fazer referéncias elogiosas as vitérias da Unido

Soviética.

2.6 Pablo Neruda na América Latina: a transi¢do do poeta antifascista para o poeta do

PCCh

Diego Muioz abriu a antologia das poesias de Abraham Jesus Brito com a seguinte epigrafe:

El mas grande de los
poetas cultos de Chile,
PABLO NERUDA,

canta al mas grande de los
poetas populares chilenos,
ABRAHAM JESUS BRITO.”*

A epigrafe explicita a maneira como Pablo Neruda se consagrou o principal poeta do
PCCh na década de 1940: usou oportunamente sua poesia € seu prestigio cultural para

promover causas e combater inimigos politicos do partido.

** RIQUELME e ULIANOVA, op. cit. p.26.
286 MUNQOZ, Brito, poeta... op. cit., p.5
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A estada de Pablo Neruda no Chile, entre 1937 e 1940, foi marcada por acdes
centradas na articulacdo dos escritores, artistas e intelectuais locais em torno da AICH e outras
acdes culturais ligadas a sua militancia antifascista. No ano de 1938, por exemplo, o poeta
proferiu diversas conferéncias criticando as acdes dos nazistas contra artistas e intelectuais.”®’
Simultaneamente, Gerardo Seguel e outros redatores do jornal Frente Popular publicaram
artigos ressaltando o prestigio internacional de Pablo Neruda como poeta antifascista.”

Durante a estada de Pablo Neruda no Chile, sua representacdo como expoente latino-
americano do antifascismo foi bastante valorizada na imprensa comunista. O Frente Popular
divulgou as manifestacdes internacionais elogiosas ao poeta e a sua obra, dentre as quais vale
destacar a reproducdo do prélogo da edi¢do francesa do livro “Espafia en el corazén”, de
autoria do comunista francés Louis Aragén e editado pela Associacdo Internacional de
Escritores para a Defesa da Cultura. Esse texto atribui a militancia politica e a produgao
poética de Pablo Neruda o reconhecimento do valor cultural da América do Sul entre os
intelectuais europeus.289

O presidente Pedro Aguirre Cerda também colaborou com o reconhecimento politico e
cultural de Pablo Neruda quando o designou Consul da Imigracao Espanhola em Paris e lhe
atribuiu a responsablidade de mediar o translado de exilados espanhdis para o Chile, logo
depois da derrota da Frente Popular na Espanha. Os comunistas chilenos manifestaram-se
positivamente em relacdo a atitude do governo classificando-a como um bem para a paz e a
democracia mundial.*°

Alguns autores indicam que foi nesse trabalho diplomadrico junto aos refugiados
espanhdis que Pablo Neruda expressou mais abertamente o estreitamento de sua relagdo com
os comunistas. Fabio Moraga V. e Carla Pefialoza P., relataram que, na realizacdo dessa
missao, Pablo Neruda permitiu que embarcassem para o Chile apenas os fugitivos comunistas
stalinistas, excluindo anarquistas e trotskystas que correspondiam a 0,9% do total de
refugiados na Franca. Os autores mostram como o poeta utilizou seu status de diplomata para

. . . .. 291
assegurar que fossem concedidos passaportes somente aos simpatizantes do stalinismo.”

7 NERUDA, Pablo. Con las llamas de la cultura incendiada se calientan los hornos que producen el armamento
asesino. Frente Popular, n. 532, Santiago de Chile, 3 de junho de 1938. p.9 Outros textos em que mencionou
essa ocasido: NERUDA, Pablo. El verdadero espiritu alemdn. Frente Popular, n. 571, Santiago de Chile, 21 de
julho de 1938. p.5.

288 SEGUEL, Gerardo. Significa Sombras. Frente Popular, n. 642, Santiago 15 de outubro de 1938. p.11

* Louis Aragén prologa la edicién francesa de “Espafia en el corazén” de Pablo Neruda. Frente Popular, n.
773, Santiago de Chile, 21 de marzo de 1939. p.12

0 Neruda tradujo el sentir del gobierno y del Pueblo de Chile en su gestién en favor de los refugiados. Frente
Popular, n. 1014, Santiago de Chile 8 de enero de 1940, p.7

' MORAGA VALLE e PENALOZA PALMA, op. cit.,p. 69
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Frente a tal situacdo, quando Pablo Neruda estava em pleno trabalho de selecdo dos
exilados em Paris, Pedro Aguirre Cerda o exonerou do cargo de codnsul. O poeta, entdo,
precisou da intervencao de liderancgas politicas do PCCh junto ao governo chileno para ser
autorizado a finalizar sua tarefa.””

As atitudes de mutuo reconhecimento politico e cultural entre o PCCh e Pablo Neruda,
marcaram os poucos mais de dois anos que o poeta passou no Chile, depois de seu regresso
em 1937. Porém, apesar do apoio aberto dos comunistas a sua militdncia antifascista, no
inicio da década de 1940, Pablo Neruda ainda negava sua identificacdo com o comunismo. As

declaracdes do poeta descritas pela historiadora Adriane Vidal Costa nos ajudaram a analisar

essa questdo. Conforme relata a autora:

Em 1940, Neruda concedeu uma entrevista ao didrio Qué Hubo de Santiago,
na qual negou a sua condi¢do de militante comunista. O entrevistador
perguntou diretamente ao poeta: 'Dizem frequentemente que vocé é
comunista, qual é a verdade?' Neruda respondeu que tais afirmacdes eram
tendenciosas e que ele ndo militava em nenhum partido politico. Para
Neruda, seria um orgulho militar no 'grande partido chileno’, porém ele ndo
se encontrava a altura da disciplina, devocdo, maturidade e sacrificios que
tinha alcancado a imensa maioria dos militantes do PC chileno. Neruda
encerrou sua resposta dizendo que pertencia a um partido novo do Chile que
se chamava 'frentismo', leia-se Frente Popular, e que ele era de familia de
radicais, tinha simpatias pelos comunistas, e o Partido Socialista lhe parecia
grandioso.*”

Concordamos com autora quando, ao analisar a resposta de Pablo Neruda, afirmou que
sua fidelidade ao frentismo era sindnimo de apoio ao governo. Porém, contestamos a
afirmacgdo de que o posicionamento do poeta na imprensa demonstrava que, em 1940, ele “ja
ndo era apenas um militante de matriz antifascista, havia se tornado hd muito um intelectual
comunista”.*** Novamente, é preciso lembrar que nesse ano o movimento comunista
internacional vivia o choque causado pelo Pacto Germano-Soviético, enquanto a Frente
Popular chilena se desmantelava diante das diferencas entre comunistas e socialistas. Desse
modo, a reafirmacdo do frentismo nas declaragdes do poeta denotou uma possivel
contraposi¢cdo velada as novas diretrizes da IC, corroboradas pelo PCCh, e também a crise
politica vivida pela FP chilena na época. Ou ainda, uma tentativa de ndo comprometer ainda

mais sua carreira diplomatica devido aos seus posicionamentos politicos.

Nesse ponto da nossa reflexdo, cabe enfatizar uma especificidade da trajetéra de Pablo

2 Ibid., p.70-71
23 COSTA, op. cit., p. 117
** Ibid.
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Neruda que marcou toda sua militancia politica como poeta antifascista e comunista: o fato de
ser uma figura cultural proemiente nos meios literdrios internacionais € um diplomata de
carreira. Tais caracteristicas o diferenciaram dos militantes formados nas bases partidarias. As
acoes e discursos politicos e culturais de Pablo Neruda geralmente alcangaram algum tipo de
repercussao publica que atestava o reconhecimento de seu prestigio politico e cultural. Mesmo
quando era criticado.

No entanto, antes ainda de oficializar sua militincia no PCCh, quando deixou
novamente o pais para retomar sua carreira consular no México, observamos que Pablo
Neruda influenciou na reconfiguracdo dos quadros culturais responsdveis pelos debates
literarios no El Siglo. Além ter motivado o afastamento de Pablo de Rokha e seus seguidores,
como ressaltamos acima, percebe-se que os redatores, principais colaboradores e
personalidades literdrias homenageadas nas paginas culturais do novo jornal, foram figuras
que orbitaram em torno de Pablo Neruda, especialmente os seus companheiros na AICH, tais
como: Alberto Romero, Diego Muifioz, Radl Gonzalez Tuién (argentino) e Luis Enrique
Délano.

A nosso ver, a aproximagao e efetiva filiacdo de Pablo Neruda ao PCCh resultou de
uma segunda etapa da sua militancia como poeta antifascista: aquela realizada quando
retomou sua carreira diplomdtica na América Latina, como consul no México, entre 1940 e
1943. Nesse periodo, os relatos da imprensa comunista atestaram uma radicalizacdo das
declaracdes antifascistas de Pablo Neruda que convergiram com os momentos gloriosos da
Uniao Soviética na Segunda Guerra e a persegui¢do aos comunistas na América Latina.

No México, em novembro de 1941, Pablo Neruda e alguns escritores chilenos foram
atacados publicamente por um grupo de alemdes simpatizantes dos nazistas porque se
declararam antifascistas em voz alta.’® Algum tempo depois, numa entrevista sobre o
episddio reproduzida no El Siglo, a Pablo Neruda foi atribuida a seguinte declaracdo: “Toda
creacion que no esté al servicio de la libertad en estos dias de amenaza total, es una traicion.
Todo libro debe ser una bala contra el Eje; toda pintura debe ser propaganda; toda obra
cientifica debe ser un instrumento y arma para la victoria.”**°

Posteriormente, quando o exército soviético derrotou as tropas alemas que ocupavam
Stalingrado, Pablo Neruda declamou publicamente seu “Canto de amor a Stalingrado”, e os

versos desse poema foram afixados nas ruas da Cidade do México. A esse respeito, Adriane

25 OLIVARES B., Edmundo. Pablo Neruda: Los caminos de América. Tras las huellas del poeta itinerante III.
(1940-1950). Sanitago de Chile: LOM, 2004, p.182.

2% NERUDA, Pablo. Todo libro debe ser una bala contra el eje. El Siglo, n. 909, Santiago de Chile 28 de febrero
de 1943. p.8
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Vidal Costa relatou que, logo em seguida, Pablo Neruda enfrentou criticas de revistas
literarias mexicanas que defendiam uma “poesia pura” e ndo politica. O poeta entio reagiu em
versos, redigindo seu “Nuevo canto de amor a Stalingrado”.””’

As declaragdes e agdes pro-soviéticas do poeta repercutiram na imprensa comunista
chilena e sua obra passou a ser comparada a dos escritores comunistas de destaque na
América e na Europa naquele momento. O artigo de Raul Gonzalez Tufién sobre o tema da
“arte na guerra” € exemplar: Nele, Pablo Neruda foi classificado como “revolucionario”,
“militante” e “humanista” porque seguia o caminho da “verdadeira literatura”, aquela que
vinculava profundamente o “hecho humano al hecho estético” e se inspirava em escritores
como Bertold Brecht, Rafael Alberti, Louis Aragén, Nicolds Guillén, Langston Hugues, Jorge
Amado, entre outros.””®

Em junho de 1943, diante do falecimento de Leocéddia Prestes no México, Pablo
Neruda, dirigiu-se aos governos mexicano e brasileiro solicitando a permissdo para que Luiz
Carlos Prestes, que estava preso no Brasil, pudesse ir ao velério de sua mae. O presidente
Getiilio Vargas negou a permissdo e Pablo Neruda reagiu criticando-o publicamente.*”” Outra
vez, sua indignacdo foi traduzida em versos declamados no enterro de Leocddia Prestes e
intitulados “Dura Elegia”. Nessa poesia, Pablo Neruda exaltou o “heroismo” de Luiz Carlos
Prestes e o comparou as personalidades histéricas que classificou como “libertadores da
América” (O’Higgins, Judrez, Cardenas, Recabarren, Bolivar, Marti, Miranda, Artigas, Sucre,
Hidalgo, Morelos). Em seguida, contrapds a trajetéria “herdica do lider revoluciondrio
brasileiro” as atitudes do “Tirano” Getilio Vargas.**

Ap6s o episddio de Luiz Carlos Prestes, que causou constrangimentos entre 0s
governos do Chile e do Brasil, Pablo Neruda ainda concedeu um visto para o pintor comunista
David Alfaro Siqueiros viajar ao Chile, no momento em que o pintor comunista estava sendo
investigado pelo governo mexicano. Cabe lembrar, que David Alfaro Siqueiros envolveu-se

) , . . 301
nos atentados contra a vida do lider revoluciondrio russo, Ledn Trotsky.” Pablo Neruda,

entdo, perdeu seu posto consular sob a acusacio de apresentar “tendéncias comunistas’.

#7 COSTA, op. cit. p. 112-113. Pablo Neruda escreveu dos dois poemas dedicados a Stalingrado. Mas nos
jornais comunistas consultados encontramos apenas o poema “Nuevo canto de amor a Stalingrado”. (NERUDA,
Pablo. Nuevo canto de amor a Stalingrado. El Siglo, n. 986, Santiago de Chile, 6 de mayo de 1943). No entanto
ambos foram citados em diversos artigos que trataram da obra do poeta nesse nos periédicos comunistas

2% GONZALEZ TUNON, Raul. Sobre un arte de guerra — II. El Siglo, n. 910, Santiago de Chile 1 de marzo de
1943.p.3

¥ CARSON, op. cit., p.91

30 poesia reproduzida no El Siglo: NERUDA, Pablo. Dura Elegia. El Siglo, n. 1035, Santiago de Chile, 4 de
julio de 1943. p.14.

' CARSON, op. cit.
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. . . . . - . 302
Na viagem de regresso ao Chile, visitou diversos paises da América Latina™" onde
proferiu discursos e tomou contato mais direto com os problemas do continente. J4 no Chile,

numa entrevista concedida ao escritor Volodia Teilteboim, afirmou:

La gente chilena no se da cuenta de que en el extranjero no podemos
mantenernos callados. Se nos pide hablar, no sélo como demdcratas, sino
también como chilenos.

En la grande y conmovedora reunién de los 20.000 obreros de Coronel, que
se juntaron para oir, entre otros, al senador Contreras Labarca y a mi, mis
primeras palabras fueron para decir a los trabajadores del carbén la
responsabilidad que pesa sobre nosotros al llevar en las manos la bandera de
la democracia en América. [...]. Chile, desde el triunfo del Frente Popular,
simboliza toda la lucha antifascista y los deseos de mejoramiento social de
toda la poblacién obrera y de la clase media del continente entero.””

As declaracdes de Pablo Neruda atestam como sua vivéncia no México permitiu que,
por um lado, tomasse conhecimento da situacdo politica desfavoravel vivida por militantes de
diferentes Partidos Comunistas latino-americanos, dentre os quais figurou o lider do PCB,
Luiz Carlos Prestes. Porém, suas constatacdes demonstraram também, como essa experiéncia
permitiu que o poeta reconhecesse o diferencial do desenvolvimento democrético do Chile e o
lugar de destaque que o PCCh ocupava no continente naquele contexto.

Em outro trecho da entrevista, Pablo Neruda expressou sua disposicao de se integrar
na luta dos trabalhadores chilenos, colocando sua poesia a servico das necessidades politicas
do momento e declarou: “No soy un poeta [...]; en este momento soy una ametralladora, y
disparo cuando es necesario”.’** Portanto, ndo foi por acaso que Volodia Teilteboim, no
paragrafo de apresentacdo dessa entrevista, chamou-o de “general poético de Stalingrado”.

Para finalizar a exposicdo de seus objetivos politicos no Chile, Pablo Neruda
reconheceu que voltou ao pais disposto a ajudar a construir a unidade politica a partir da
criacdo de um Partido Unico e, assim, contribuir com a consolidacio da trajetéria democratica
que vinha sendo consolidada desde 1938.°” Sua referéncia 2 formacdo de um Partido Unico,
correspondia claramente a politica de “Unido Nacional” que comecava a ser gestada pelo
PCCh.

Cabe ressaltar que a “Unido Nacional” foi a terceira versdo das téticas frentistas

392 Segundo Moris Carson, Pablo Neruda esteve nas seguintes localidades: Panamd, Bogotd, Lima e Cuzco (que
inspirou o poema 'Las altura de Macchu Picchu', de 1945). Ibid., p.92

3% Pablo Neruda habla. EI Siglo, n. 1.189, Santiago de Chile 5 de diciembre de 1943. p.12

* Ibid.

% Ibid.
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adotadas pelos Partidos Comunistas e decorreu da dissolucdo da IC, em maio de 1943.°% Em
linhas gerais, para os Partidos Comunistas, significou a possibilidade de orientar efetivamente
suas diretrizes politicas conforme as condi¢des das suas respectivas realidades nacionais.
Nesse sentido, Maria Soledad Gomez explicou que a resolu¢do apresentada pela IC aos

partidos afiliados continha:

una interesante justificaci6 en la linea de las vias nacionales, de la diversidad
de caminos historicos, del caracter distinto e incluso contradictorio de los
regimenes sociales, de la diferencia del nivel y ritmo del desarrollo social y
politico, y de la diversidad del grado de conciencia y organizacién de los
obreros. El documento intenta demonstrar que aun cuando existia la
Internacional Comunista, ya en el VII Congreso de 1935 se habia subrayado
la necesidad de que 'el Comité Ejecutivo de la Internacional Comunista, al
solucionar todos los problemas del movimiento obrero, se basase en las
condiciones y particularidades de cada pais, evitando, como regla general,
inmiscuirse directamente en los asuntos internos de los partidos
comunistas.’”’

Frente a tais diretrizes o PCCh, mesmo mantendo sua fidelidade ao marxismo-
leninismo-stalinismo, enfatizou suas tradicdes nacionais e as possibilidades locais de criacdo
de um Partido Unico que incluisse 0 PCCh, o PSCh e o Partido Socialista de Trabajadores. O
objetivo era formar uma coligacao de classe, capaz de ser uma forca politica equivalente aos
radicais. A “Unido Nacional” deveria resultar da alianca entre um Partido Unico representante
dos setores populares e dos operarios e o Partido Radical, representante das classes médias e
da pequena buerguesia progressista.308

Dirigindo-se aos trabalhadores, falando do diferencial democritico do pais, ou
defendendo a “Unido Nacional”, Pablo Neruda demonstrou que voltou ao Chile ja bastante
articulado politicamente com o PCCh. J4 os comunistas o receberam como a uma lideranca
ilustre, exaltando o reconhecido internacional de sua militancia politica e cultural.

Em 1945, Pablo Neruda ingressou no PCCh*?, disputou as eleicdes parlamentares e

3% Cabe esclarecer que essa decisdo e correspondeu, primeiramente, 2 necessidade da Unido Soviética de formar
uma nova frente de resisténcia na Europa Central contra os exércitos nazistas. Perspectiva consolidada seis
meses depois durante a Conferéncia de Teraa realizada no Ird e que reuniu o presidente do dos Estados Unidos,
Franklin Roosevelt, o primeiro ministro inglés, Winston Churchilll e o lider soviético José Stalin. GOMEZ CH,
Maria Soledad. Factores nacionales e internacionales de la politica interna del Partido Comunista de Chile
(1922-1952).In:VARAS, Augusto; RIQUELME, Alfredo e CASALS, Marcelo. (ed.). El Partido Comunista en
Chile. Una historia presente. 2 ed. Santiago: Catalonia, 2010. p. 87.

7 Ibid., p. 86

% Tbid.

3% Junto com Pablo Neruda, em 1945 ingressaram no PCCh, num ato massivo realizado no teatro Caupolican, o
cientista Alejandro Lipschutz, os poetas Angel Cruchaga Santa Marfa e Juvenvio Valle, entre outras
personalidades ligadas a arte e a cultura, em geral. (ARRATE, Jorge e ROJAS, Eduardo. Memoria de la
izquierda chilenas (1850-1970). Tomo I, Santiago: Javier Vergara Editor, 2003, p. 233.)
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foi eleito senador comunista pela regido de Antofagasta e Tarapacd. Na ocasido o El Siglo

descreveu sua aceitacdo popular da seguinte maneira:

Los que creyeron que Pablo Neruda, el gran poeta, el més alto demdcrata
entre los intelectuales chilenos, seria extrafio en medio de las pampas del
salitre... !como se equivocaron...! [...] Pablo Neruda, por la forma con que
fué recibido y aplaudido por el pueblo del norte, no constituyé un hombre
mads que iba al encuentro de las masas del salitre y de las grandes ciudades
nortefias... Fué un hombre que nacid6 alli de pronto, adulto y poeta, luminoso
y maduro [...]. Ello no serd un compromiso para el gran poeta, puesto que el
compromiso lo contrajo cuando cant$ a Espana, cuando canté a Stalingrado,
cuando canté a México, cuando canté a Chile ... Pero si, es mds que un
compromiso, es la identidad que el pueblo del norte, vale decir de Chile,
encontré en Pablo Neruda ... Vale decir, la identidad que Neruda encontr6 en
su puebSII(()) ... [...] Neruda es ya mds que un poeta, es un hombre absoluto del
pueblo.

Nessa descri¢do, o poeta sulista Pablo Neruda, que havia vivido a maior parte de sua
vida adulta fora do pafs, era aclamado senador pela regiao norte como candidato do PCCh. Na
visao do jornal, isso significava que o “povo” havia se identificado com o poeta. Mas cabe
lembrar que esse “povo” correspondia histérica e culturalmente a base social sobre a qual o
PCCh nasceu e buscava retomar sua representatividade: os trabalhadores do norte salitreiro.

Entre 1945 e 1948, Pablo Neruda realizou uma intensa militancia politica junto ao
PCCh no Chile e na América Latina. No continente, o poeta se destacou por sua atuacdo pela
valorizacdo e defesa das possibilidades democraticas de seu pais. Foi nesse contexto que
esteve no Brasil como convidado do PCB para recepcionar Luiz Carlos Prestes, em julho de
1945, num comicio em comemoracdo a anistia politica deste lider e ao inicio da
democratizagao do pais.

No Chile, Pablo Neruda atuou como coordenador da campanha eleitoral da Alianza
Democratica, coligacdo eleitoral composta pelo Partido Radical, PCCh e Partido
Democratico, que elegeu o radical Gabriel Gonzalez Videla presidente do Chile, em 1946
Neste ano o PCCh consolidava-se como a organizagao de esquerda mais forte do pais, com

uma estratégia menos conciliatéria e que aprofundava cada vez mais seu sentido

antiimperialista.’'?

*1% Pablo Neruda y el norte. EI Siglo, n. 1.645, Santiago de Chile, 5 de marzo de 1945, p. 5

' A alianga entre radicais e comunistas foi facilitada pela fragmentagdo do PSCh que, em 1944 cindiu, dando
origem ao Partido Socialista de los Trabajadores. MOULIAN, op.cit., p. 92

312 Tomés Moulian afirma que com a adogdo da linha de “Unido Nacional”, os comunistas se propuseram a
neutralizar os “desvios burgueses” que, na avaliagdo do PCCh, teriam dificultado a realiza¢do dos programas dos
governos radicais anteriores. Segundo o autor: “En el terreno estratégio la tesis central era la incapacidad de los
sectores burgueses para defender una politica de efectiva democratizacién y la necesidad de una direccién
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No governo de Gabriel Gonzdlez Videla, liderancas do PCCh conseguiram, pela
primeira vez, ocupar trés postos ministeriais € seus militantes foram nomeados para postos
administrativos de diferentes naturezas na administracio publica.’’> No entanto, seis meses
depois de assumir o governo, o novo presidente afastou os comunistas e iniciou um amplo
esforco politico e policial para retirar o registro legal do partido, o que efetivamente aconteceu
em 1948

Para Pablo Neruda, que havia nutrido uma amizade com Gabriel Gozdlez Videla, a luta
politica assumiu um sentido pessoal, intensificou suas interveng¢des politicas no parlamento
chileno e desencadeu manifestagcdes do poeta por meio da imprensa internacional. Nesse
contexto, o poeta usou amplamente o seu prestigio para denunciar a crise democratica vivida
no Chile.’"

Em seis de janeiro de 1948, apds ter seu mandato como senador cassado, Pablo
Neruda pronunciou no parlamento seu famoso discurso intitulado “Yo Acuso” e, em seguida,

partiu para a clandestinidade.

Como afirmamos inicialmente, na décadade 1940, mesmo afastado do governo da FP,
o PCCh manteve e ampliou suas agdes culturais estruturando-as em duas vertentes principais
identificadas no jornal El Siglo: uma de cardter massivo e popular, voltada para a
reestruturacdo da representatividade do partido no movimento operdrio, e, outra, centrada nos
estudos das concepcdes culturais marxistas-leninistas-stalinistas em debate no movimento
comunista internacional. Ambas foram legadas aos intelectuais do PCCh. Mas Pablo Neruda
ndo se integrou a nenhuma delas.

Nossa pesquisa na imprensa partiddria, atestou que a contribui¢do cultural de Pablo
Neruda ao PCCh, até 1948, expressou-se, sobretudo nos contatos literarios e prestigio
intelectual que reuniu em torno de sua figura. Desse modo, integrou ao partido importantes

escritores que, como Diego Mufioz ou, na década de 1950, Volodia Teilteboim,

popular en ese proceso.” Ibid., p. 91.

S HUNEEUS, op. cit., p.25

% Carlos Huneeus, em estudo detalhado sobre o precesso que levou a cassacio do registro legal do PCCh por
meio da Lei 8987, ou Ley de Defensa de la Democracia, em 1948. Na andlise do autor a perseguicio e posterior
cassacdo dos direitos legais dos comunistas foram favorecidas por um discurso anti-soviético e pré-democracia
ocidental, amplamente sustentado no contexto bipolar da Guerra Fria. Cf. Ibid.

313 Pablo Neruda publicou na Venezuela e no México o artigo intitulado: “La crisis democratica de Chile es una
advertencia dramdtica para nuestro continente.” O texto, segundo Carlos Huneeus, criticava a violéncia do
governo contra os trabalhadores e o recurso as leis de “Faculdades Extraordindrias” que culminaram na
organizacdo de campos de concentracdo nas regides de Santa Maria e Pisagua. Nas palavras do autor: “Neruda
denunciaba internacionalmente la relegacién de centenares de personas y la violacién a los derechos de los
trabajadores, que lo convertian Chile en el pais mds represivo de América Latina.” Ibid., p. 162-163
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desenvolveram efetivamente projetos literarios.

Portanto, o Frentismo Cultural levado a cabo pelos escritores comunistas chilenos na
década de 1940, conectou “poetas cultos” e “poetas populares” em torno das lutas politicas do
PCCh e, em termos literdrios, concretizou-se em projetos como o que envolveu a antologia
organizada por Diego Mufioz. Entendemos que a maneira como 0s comunistas uniram
representacdes “populares”, consideradas expressdo da nacionalidade, e sua orientagdo
politico-ideoldgica para legitimar a “poesia popular”, explicitaram os imagindrios sociais que
marcaram a cultura poh’tical316 do comunismo chileno nas décadas seguintes. Ou seja,
demonstraram a constante e complexa tentativa do PCCh de legitimar uma identidade politica
nacional que articulasse a forte tradi¢do operdria que estd nas raizes fundacionais do PCCh, o

“recabarrenismo”, com seu viés internacionalista.

Podemos, em udltima instancia, enfatizar o alcance do Frentismo Cultural desenvolvido

pelos comunistas chilenos na década de 1940 com base no artigo intitulado “Desde Brito a

99317

Neruda. Alrededor de Stalingrado Este texto, traduzido do jornal russo, Pravda,

estabeleceu a seguinte relagdo entre Abraham Jesus Brito e Pablo Neruda:

Brito es una figura popular en América del Sur. Se llama ‘el cantor de la
patria, del pueblo y de la democracia'. Esta curiosa coleccién contiene un
gran capitulo titulado: 'A la gloria de la Unién Soviética'. Mientras el pueblo
soviético luchaba contra las hordas fascistas, este trovador septuagenario ha
hecho una lira por la Cordillera de los Andes y, acompaiandose de un
acordedn, difundia, comentdndolas en versos sonoros, las noticias de guerra
de la Oficina de Informaciones Soviética. Las gentes se precipitaban de
todos los ranchos y escuchaban con atencién sostenida esos cantos que las
turban. El poeta tomaba como tema de sus cantos y poemas los
acontecimientos del frente soviético-gemano [...]

Millares y millares de kilometros separan de la Unién Soviética a los
trabajadores de Chile. Pero cada éxito de los ciudadanos soviéticos era
acogido alld, igual que en el mundo entero, como un éxito personal, como
algo muy cercano y querido. [...]

Em seguida, referindo-se a Pablo Neruda, o jornal soviético comentou:

Un gran poeta de la América Latina, Pablo Neruda, dice en su 'Canto de
amor a Stalingrado":

316 As “culturas politicas” sdo aqui consideradas como um dos niveis da realidade social onde se localizam as
motivagdes das acdes politicas. (BERSTEIN, Serge. A cultura politica. In: RIOUX, Jean-Pierre e SIRINELLI,
Jean-Francois.(org). Para uma histéria cultural. Lisboa: Editorial Estampa, 1998. p. 349-363.)

317 Desde Brito a Neruda. Alrededor de Stalingrado. El Siglo, n. 2.592, 12 de octubre de 1947. p.2
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'Naci para cantar a Stalingrado..."' [...]

En las horas en que se libraban los combates mds sangrientos en Stalingrado,
cuando los obreros de Inglaterra y e América exigian a todo precio la
apertura del Segundo Frente, Pablo Neruda en su 'Canto a Stalingrado’, ha
expresado maravillosamente, indignacién creciente de los hombres honrados
al ver que los hipdcritas imperialistas angloamericanos sonaban con una
revancha a expensas de la sangre extranjera. [...]

Os comentdarios do jornal russo legitimaram as estratégias culturais utilizadas pelo
PCCh para difundir e defender sua linha politica. No reconhecimento de figuras culturais
populares como Abraham Jesus Brito, os comunistas chilenos teriam encontrado o caminho
para aumentar a representatividade politica do Partido e a valorizacdo “Pétria do Socialismo”.
De outro lado, os comunistas chilenos souberam usar o prestigio literdrio e a disposi¢ao
politica de Pablo Neruda, elegendo-o senador e, assim, mostrando que os Partidos Comunistas
poderiam ocupar espacos nos regimes democriticos. Em suma, através do Pravda, os

soviéticos reconheceram a eficacia do Frentismo Cultural dos comunistas chilenos.
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3 Os comunistas brasileiros em busca do Brasil e da América: o romance regional,

a clandestinidade e o antifascismo

No més de janeiros de 1943, Jorge Amado proferiu uma conferéncia sobre “Alguns problemas
da moderna literatura Hispano-americana”. Logo na introducdo de sua fala, o escritor

comunista fez a seguinte afirmacao:

A observacdo inicial que, em paralelo entre as literaturas dos paises
americanos de fala espanhola e a literatura do Brasil, ocorre aos estudiosos
das literaturas comparadas é, evidentemente, a de que, enquanto o Brasil
possui alguma coisa que se pode chamar de “uma literatura”, determinada
criacdo de cultura que € obra original dos brasileiros, em nenhum dos paises
hispano-americanos, poderemos, com absoluta verdade, afirmar o mesmo.>®

A constatagdo de Jorge Amado, a respeito da superioridade da producdo literdria
brasileira em prosa em relacdo a dos paises hispano-americanos, sintetizou dois aspectos do
debate literario retomado pelos escritores e criticos militantes ou simpatizantes do PCB em
duas revistas literdrias. Sao elas: a Seiva, publicada em Salvador (Bahia), entre 1938 e 1943, e
a Leitura, publicada no Rio de Janeiro, entre 1942 e 1946.

A partir de textos selecionados nessas revistas, procuraremos demonstrar, num
primeiro momento, a tentativa dos escritores e criticos ligados ao PCB de intervirem em
debates sobre os romances produzidos na época com o intuito de legitimar suas concepgdes
sobre o papel politico e cultural da literatura e dos escritores brasileiros. Entendemos que esse
esfor¢o critico revelou, em certo sentido, a continuidade do Frentismo Cultural que os
escritores comunistas iniciaram no periodo da ANL.

Num segundo momento, pretendemos ressaltar como a virada democrdtica na linha do
PCB, associada ao exilio de seu principal escritor — Jorge Amado —, abriu espacgo nas revistas
para a divulgacgao da literatura brasileira e o reconhecimento e posicionamento de seus criticos
sobre a producgdo literdria dos paises vizinhos. O exercicio de comparagdo resultante desse
contato deixou latente a exiténcia de dois Frentismos Culturais que se desenvolviam
paralelamente na América Latina entre 1935 e 1948: um frentismo que se realizava em prosa,

€ outro em verso.

318 AMADO, Jorge. Alguns problemas da moderna literatura Hispano-americana. (Suplemento). Seiva, Salvador,
n.17, 1943
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3.1 As revistas literdrias e a acdo cultural dos comunistas na clandestinidade

As revistas Seiva e Leitura circularam em dois momentos distintos da resisténcia politica e
cultural dos comunistas brasileiros durante sua trajetéria clandestina entre 1936 e 1944: a
primeira surgiu no bojo do processo de revisao da linha tatica do PCB apés a derrota de 1935,
que culminou na definitiva “virada democritica” na linha do partido. A revista Leitura
comegou a circular posteriormente, quando o Brasil entrou na Guerra, em 1942, e o PCB
iniciou sua politica de “Unido Nacional”. Nesse caso, a revista acompanhou o processo de
democratizacao do pais que culminaria na anistia de Luiz Carlos Prestes e na legalizacao do
PCB, em 1945. De forma geral, as revistas Seiva e Leitura apresentaram uma perspectiva
editorial antifascista, demonstraram grande interesse pelos romances brasileiros produzidos na
época e buscaram estabelecer intercambios culturais com os paises hispano-americanos.

Mesmo sob a intensa perseguicao politica vivida pelos comunistas brasileiros depois
da derrota de 1935, escritores e simpatizantes do PCB atuaram nos debates culturais,
colaborando em periddicos que expressavam uma perspectiva democrética e antifascista.
Entre 1936 e 1938, além da revista Seiva, surgiram outras, tais como a Problemas e a Cultura,
ambas de Sao Paulo, e a Diretrizes, do Rio de Janeiro.’' Esses periddicos trataram de
temdticas variadas que incluiram a literatura e as artes em geral, e contaram com a
colaboragdo de militantes e simpatizantes do PCB. J4 a revista Seiva surgiu em 1938, por
iniciativa de militantes comunistas e teve apoio direto da direcdo do Partido. Por essa razao,
consideramos a revista baiana um documento fundamental para a compreensdo da
reestruturacdo de propostas e da acdo cultural dos comunistas brasileiros no periodo da
clandestinidade.

Os artigos da revista Seiva revelaram uma inten¢do de uso explicito das anélises
literdrias como meio de colaborar com as diretrizes politico-partiddrias. Através dela,
podemos acompanhar as primeiras mudancas ocorridas na orientacdo do partido, apds a
intensa repressao de 1936 que resultou no desmantelamento dos nicleos partidarios do Rio de
Janeiro, do Rio Grande do Norte e de Pernambuco e na prisdo e no exilio dos principais
lideres comunistas.

Cabe esclarecer que, na tentativa de escapar do cerco policial, a direcdo do PCB se

319 RUBIM, Partido comunista, cultura ... op. cit.
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320 Tnicialmente

transferiu para o nordeste, onde reorganizou seu Comité Central (CC).
reestruturado na cidade de Recife, o CC iniciou um trabalho junto aos Comités Regionais
(CR) que haviam sido desmantelados e reconstruiu os comités de Pernambuco, do Rio Grande
do Norte, de Alagoas e da Bahia, além de restabelecer ligagdes com os comités do Ceard e da
Paraiba.**! Segundo Carlos Zacarias de Sena Jr, os governos de Lima Cavalcanti, em
Pernambuco, e de Juracy Magalhdes, na Bahia, atrairam os militantes do PCB porque faziam
oposi¢do ao governo federal e, sendo assim, apresentavam condi¢des para o desenvolvimento
das politicas aliancistas que os comunistas comecavam a estruturar na clandestinidade.’**. As
massivas mobilizagdes contra Getilio Vargas que ocorreram nesses estados estimularam os
membros do PCB a compor uma “Frente Popular” nos moldes previstos no VII Congresso da
IC, composicdo esta que tinha sido renegada pela direcdo da ANL.**

Em agosto de 1936 o Comité Regional da Bahia (CR-BA) se tornou a sede da direcio
do PCB, que permaneceu instalada em Salvador até o inicio de 1937. Neste periodo o comité
baiano atraiu militantes de setores representativos dos trabalhadores de Salvador e dirigentes
comunistas que chegaram de outras regides do Pais, como foi o caso de Ledncio Basbaum,
Moisés Vinhas, Alberto Passos Guimaraes e Corifeu de Azevedo Marques, além de incorporar
quadros da Juventude Comunista como Carlos Marighella, Milton Cayres de Brito, Arménio
Guedes, Didgenes Arruda Camara, Rui Facd, Edison Carneiro, Aristeu Nogueira, Fernando
Sant'Anna, entre outros. Estes, juntamente com Aydano do Couto Ferraz, Giocondo Dias,
Osvaldo Peralva e Walter da Silveira fariam a histéria do PCB na Bahia e no Brasil nas
décadas seguintes.’**

Ainda na Bahia, ao longo do segundo semestre de 1936, a direcio do PCB propds a
estruturacio de uma “Frente Unica pela Democracia” com a qual os comunistas
reivindicaram, pela primeira vez, “aspectos importantes da chamada 'democracia burguesa’,

como as liberdades civis, as elei¢des e os direitos do cidaddo, antes menosprezados”.325 Os

20 A dire¢io do PCB em 1936 assumiu a seguinte configuracio: Lauro Reginaldo da Rocha (Bangu) como
Secretdrio Geral de uma dire¢cdo composta ainda por Hondrio de Freitas Guimardes (Martins), Deicola dos
Santos (Tampinha), Osvaldo Costa (Tamandaré), Eduardo Ribeiro Xavier (Abdbora), Elias Reinaldo da Silva
(André) entre outros. (DEL ROIO, Marcos. Os comunistas, a luta social e o marxismo. (1920-1940). In:
RIDENTI, Marcelo e REIS, Daniel Aardo. Historia do marxismo no Brasil. Partidos e organizacdes dos anos
1920 aos 1960. Campinas: Unicamp, 2007. p.66.)

! SENA JR, Carlos Zacarias de. Os impasses da estratégia: Os comunistas, o antifascismo e a revolugdo
burguesa no Brasil. 1936-1948. Sdo Paulo: Annablume, 2009. p. 35.

22 Ibid., p. 52.

3 cr KAREPOVS, Dainis. Nos subterrdneos da luta: um estudo sobre a cisdo do PCB em 1937-1938.
Dissertacdo de Mestrado. FFLCH/USP. 1996.

324 SENA Jr, op. cit., p. 50-51

0 objetivo do partido era consolidar a politica da “Frente Popular”. Segundo César Zacarias Sena Jr, o
documento dessa fase foi um volante publicado com o titulo “Todos a luta pela liberdade e pelo pdo: apelo do
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comunistas brasileiros passaram a considerar estratégias de lutas numa perspectiva
democratica, com o intuito de abdicar das préticas vanguardistas e sectdrias que haviam
orientado suas a¢des na ANL. Além disso, procuraram se aproximar dos setores de oposicao
ao governo de Getilio Vargas para estruturar frentes de ac¢do coletiva.’*® Depois do golpe do
Estado Novo, em 10 de novembro de 1937, a nova linha se manteve € os comunistas
intensificaram seus discursos de defesa da democracia, incorporando, cada vez mais, a causa
antifascista. Nessa perspectiva, no ano seguinte, o PCB se tornou protagonista das propostas

327
1,

de formacdo de “frentes populares antifascistas” no Brasi que seriam incorporadas as

preocupacdes politicas e culturais presentes na proposta editorial da revista Seiva.

3.1.1 Arevista Seiva

O jovem estudante de direito Jodao Falcao, comunista que idealizou e dirigiu a Seiva, afirmou
que a motivacdo para crid-la partiu da percepcdo do sufocamento vivido pelos intelectuais
diante da “falta de ambiente para a criagdo literdria”.>*® Para levar adiante esse projeto, Jodo
Falcdo buscou apoio financeiro junto a direcdo do PCB que, para sua surpresa, atendeu

prontamente a solicitagdo, conforme podemos observar no relato a seguir:

Nao passou uma semana e veio a definicdo da direcdo do Partido: “sim,
vamos fazé-la, e logo”. Minha impressao foi a de que a ideia ia ao encontro
de um desejo do Partido. Era um assunto pensado, ji devia estar
amadurecido, pois as deliberacdes tomadas foram definitivas e para pronta
execugao.

Surpreendeu-me a importancia politica que os companheiros atribuiram a
revista. Segundo eles, ela devia expressar o pensamento do movimento
democrético e antifascista na Bahia e no Brasil. Devia exercer um papel

partido comunista do Brasil para uma ampla Frente Unica pela Democracia”. (Ibid., p.40-41)

2% Ibid.,p. 43-44. Em 1937, o PCB colocou em andamento a primeira fase de realizacio da revolugo
democrético-burguesa que, conforme a determinacio da IC pressupunha o apoio a um governo burgués disposto
a desenvolver o capitalismo no Brasil. Assim seria possivel formar um proletariado organizado que pudesse
cumprir com a fase seguinte, ou seja, a etapa socialista da revolu¢do. As primeiras a¢des politicas nesse sentido
se iniciaram na Bahia e, posteriormente, se estenderam para outras regides, especialmente para o centro-sul,
quando, em marco de 1937, o Comité Central do PCB foi instalado em S@o Paulo. César Zacarias de Sena Jr.
Enfatizou o viés democritico dessa inflexdo politica na linha do PCB. Porém, autores como J. Dulles
consideraram essa mudanca o inicio do desenvolvimento de uma linha partiddria “ultradireitista”, tendo em vista
que culminaria, na década de 1940, na aproximagdo com Getilio Vargas.

7 Ibid., p. 69

328 FALCAO, Jodo. A histéria da revista seiva. Primeira revista do Partido Comunista do Brasil — PCB.
Salvador/BA: Ponto & Virgula, 2008. p.7
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aglutinador da intelectualidade brasileira e, se possivel, procurar atingir os
intelectuais da América. Seria a primeira publicacdo antifascista de carater
nacional dirigida pelo PCB. Através dela, seria divulgada a sua linha
politica.*®

Para conseguirem registrar a revista no Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), os comunistas consideraram pertinente dar-lhe uma feicdo literdria, além de
escolherem uma dire¢cdo formada por “um colegiado do qual ndo participasse nenhum
intelectual conhecido como antifascista ou democrata, muito menos qualquer comunista”.>>
O resultado foi uma publicacdo de cardter cultural, orientada pela proposta de luta contra o
fascismo e que se dirigia, ndo s6 aos escritores e artistas brasileiros, mas também aos de
outros paises da América.

A periodicidade irregular da revista Seiva demonstra as oscilacdes que marcaram a
existéncia do PCB e as conflituosas diretrizes da IC, especialmente entre 1939 e 1941. Nesse
periodo, além da prisdo de quase toda a direcdo do partido no Rio de Janeiro, em abril de
1940, eclodiu a Segunda Guerra Mundial e foi assinado o Pacto Germano-Soviético. A
auséncia de Di6genes Arruda Camara, uma das vitimas dessa detencdo em massa, repercutiu
na publicacdo da Seiva, tendo em vista que ele era responsdvel por intermediar as
colaboracdes financeiras do partido com a direcdo da revista, além de exercer a ‘“censura
politica” do periédico.”!

A respeito da repressao as atividades do PCB, Ana Paula Palamartchuk demonstrou
que, entre 1939 e 1941, ocorreram frequentes prisdes de militantes e dirigentes comunistas,
assim como apreensdes de panfletos, boletins e maquindrio de impressdo de materiais do
partido.”** As pesquisas realizadas pela autora demonstram, por um lado, o desmantelamento
da organizacdo partidaria, mas por outro, comprovam a sua existéncia ativa na

clandestinidade.

*» Tbid.

330 Jodo Falcdo ressalta que participou da direcdo da revista porque nio era conhecido pela policia politica e nem
pelos intelectuais ligados ao Estado Novo naquele momento. A elaboragdo dos editoriais teria ficado sob a
responsabilidade do PCB e todo o resto (administracdo, distribui¢do, publicidade e impressdo) ficou a cargo do
criador e dos diretores da Seiva (Eduardo da Silva Guimaraes, Virgildal Sena e Emo Duarte). O relato de Jodo
Falcdo demonstou ainda a importancia politica que Arménio Guedes e Didgenes Arruda Camara exerciam sobre
0 grupo que criou a revista. Didgenes Arruda Cimara foi quem sugeriu o nome para a revista. Ibid.

! bid., p. 35.

332 A historiadora Ana Paula Palamartchuk realizou uma importante pesquisa sobre a relagio entre os escritores e
o comunismo no Brasil baseada nos inquéritos policiais abertos contra os supostos militantes comunistas, entre
1928 e 1948, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Dentre os documentos citados pela autora para sustentar suas
constatacdes sobre a intensificacdo da repressio ao PCB, entre 1939 e 1941, destacamos: os dossi€s do
Departamento Estadual de Ordem Politica e Social (DEOPS), disponiveis no Arquivo do Estado de Sao Paulo
(AESP), e nos prontudrios da Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social (DESPS), disponiveis no
Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ). Cf. PARLAMARTCHUK, op. cit.
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Antonio Rubim apresentou uma sintese do significado desse momento conturbado

para a revista. Segundo o autor:

Na passagem da década de 30 para a seguinte, a imprensa do PC era
praticamente inexistente no Brasil. Fora a revista SEIVA, que continua a sair
com periodos de interrupcoes, € a influéncia, neste momento reduzida, em
DIRETRIZES, pode-se afirmar que nada significativo existe. O prdprio
partido € desarticulado nacionalmente nos inicios de 1940, restando em
funcionamento poucos comités regionais, cujas atividades estdo limitadas
pela espionagem e repressdo do Estado Novo getulista: pessoas sdo presas,
torturadas, mortas; jornais e revistas censurados, fechados, destruidos. Boa
parte dos entdo reduzidissimos militantes do PC estdo nas prisdes, no exilio e
na clandestinidade. Mas apesar deste terrivel principio de década, os anos 40,
especialmente por volta dos seus meados, assistirdo o auge da imprensa do
Partido Comunista do Brasil.*”’

A situacdo comegou a se transformar para o PCB em 1942, depois da declaracdo de
guerra ao Eixo feita pelo Governo Vargas durante a Conferéncia das Américas. A partir de
entdo, expandiu-se pelo pafs uma intensa movimentacdo antifascista € os comunistas
aproveitaram a oportunidade para retomar uma acdo publica com base na politica de “Unido
Nacional”. A amplitude dessa nova perspectiva frentista pressupunha a alianca sem restricoes
com qualquer forca antifascista, o que, sobretudo depois de fevereiro de 1942, incluia
defender a unido com o préprio governo que os perseguia. Nao foram simples e nem
insignificantes as tensdes e cisdes vividas pelo PCB em decorréncia do apoio a Getilio

334
Vargas.

Porém as diferencas politicas em torno desse tema, ndo impediram os comunistas
de se integrarem as mobiliza¢des que se instauraram no pais em 1942 e de realizarem a
almejada “Frente Nacional Antifascista” junto aos organismos frentistas ja atuantes.

No entanto, nesse clima em que pareciam se ampliar as possibilidades para o PCB
desenvolver uma politica de massas, em julho de 1943, a revista Seiva foi fechada pelo DIP. A
justificativa apresentada se relacionou a publicacdo de uma entrevista em que o general

antifascista Manoel Rabelo criticava a conduc¢do da guerra pelo Ministro Eurico Gaspar

33 RUBIM, op. cit. p. 35

34 Segundo César Zavarias Sena Jr., desde 1941 o BSA/IC orientou o PCB a declarar o apoio a Getilio Vargas
como forma de realiza¢do da nova linha politica. Porém esta questio dividiu o partido: enquanto o CR-BA, com
apoio de Arruda Camara, demonstrou a disposi¢do em apoiar Getiilio Vargas, o CR-SP expressou restri¢des.
Mesmo depois da adesdo de Getilio Vargas as Nacdes Unidas, os grupos divergentes questionavam a incoeréncia
do governo que, se por um lado tinha declarado guerra ao Eixo, colocando-se ao lado dos Aliados e da Unido
Soviética, por outro, mantinha o regime ditatorial e a perseguicdo aos comunistas. Exemplar, nesse sentido, foi a
detencdo de Jorge Amado, assim que chegou ao Brasil e se voluntariou para compor a For¢a Expediciondria
Brasileira na guerra. O escritor foi preso junto com outros exilados que regressaram ao pais com o mesmo
propdsito. SENA JR. op. cit., p. 126 a 129 e 178-179
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335
Dutra.

Tal atitude colocava em evidéncia o cardter paradoxal da politica de “Unido
Nacional” com Vargas.

O desaparecimento da Seiva aconteceu quando no Rio de Janeiro se expandiam as
publicacdes periddicas relacionadas com a luta contra o fascismo, que contavam com a
intensa colaboragcdo dos comunistas. Nesse periodo, deu-se inicio a uma transi¢do progressiva

do quadro de siléncio e medo, para outro marcado pelo aparecimento das primeiras

manifestacoes explicitas da influéncia dos comunistas em jornais e revistas culturais.

3.1.2 Arevista Leitura

A criacdo da revista Leitura ocorreu nesse contexto em que se vislumbrava a abertura politica
do Brasil. Sua proposta editorial apresentou objetivos muito claros: ser uma revista voltada
para os leitores do Brasil e que contribuisse para o progresso cultural do pais.**® No entanto,
frente ao quadro de profundas desigualdades sociais e amplo analfabetismo que marcava a
sociedade brasileira da época, podemos afirmar que esta foi uma publica¢do direcionada as
camadas letradas, em especial aos escritores, e que pretendia interferir nos debates e nas
producdes literdrias dos meios intelectuais consagrados.

A revista Leitura desempenhou mensalmente a tarefa de atualizar e informar os
leitores brasileiros sobre as grandes obras literarias publicadas no Brasil, na Europa, e na
América, com o intuito de promover o intercAmbio literdrio, especialmente na América
Latina. Entre seu diversificado grupo de colaboradores, figuraram vérios escritores e criticos
ligados ao PCB ou simpatizantes do comunismo, muitos dos quais também haviam
colaborado no jornal A Manhd e na revista Seiva.

A proximidade de Leitura com a orientagdo politica e ideolégica comunista foi uma
caracteristica dos niimeros da revista que se intensificou frente a iminéncia da democratizagdo
do Brasil e do desempenho vitorioso da Unido Soviética na Segunda Guerra Mundial. Nessa

ocasiao, o editorial da revista no. 14, publicada em janeiro de 1944 foi exemplar:

Os problemas universais sdo debatidos com a clareza que 0 momento exige
dos escritores honestos. Livros como “O Poder Soviético”, “Missdo em
Moscou”, “Um Mundo S6”, “O Plano Beveridge”, para citar alguns, sdao

35 EALCAO, op. cit., p. 109.
3% Em defesa do livro, Leitura, n. 1, Rio de Janeiro, dezembro de 1942. capa
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documentos capazes de esclarecer e orientar aqueles que vivem angustiados,
a espera de elementos que lhes proporcionem um melhor e mais justo
conhecimento do mundo.

Passou o momento das mistificacdes. O homem ndo pode seguir o exemplo
do avestruz, ocultando a cabega para ignorar o perigo que se lhe avizinha.
Sobretudo agora em que o Brasil luta com as Nagdes Unidas pela
independéncia e liberdade definitivas de todos os povos do mundo. Os
problemas consequentes do apds guerra sdo de tdo urgente discussdo como
os atuais. E a melhor maneira de os compreender e valorizar devidamente, é
estudd-los nas suas melhores fontes: os livros.*”

Abertamente conectado ao clima antifascista generalizado no Brasil, o editorial ndao
apenas denota uma tomada de posicdo em defesa das Nagdes Unidas e da “liberdade
definitiva de todos os povos do mundo”, mas também ressalta a necessidade de se conhecer o
processo vivido naquele momento com o intuito de se preparar para o futuro pds-guerra.
Nesse sentido, explicita o posicionamento pré-comunista com a indicacdo de livros
esclarecedores, cujos temas foram da apologia a Unido Soviética (“O Poder Soviético” e
“Missao em Moscou”) a necessidade de manuten¢ao da unidade entre oriente e ocidente (“Um
Mundo $6”).**

Na auséncia de pesquisas ou relatos memorialisticos que contassem a histéria da
revista Leitura, recorremos a um artigo publicado em 1978, por Barboza Mello, o criador da
revista.

Barboza Mello regressou ao Brasil em 1942, depois de passar dez anos exilado nas
capitais proximas ao Rio da Prata (quatro anos em Montevidéu e seis em Buenos Aires). No
Rio de Janeiro, teve a oportunidade de vivenciar o intenso clima de mobiliza¢do antifascista
que predominava no pais naquele momento. Tal conjuntura o estimulou a criar uma revista
com o proposito de colaborar com a luta pela democracia no mundo.

Porém, consciente de que a flexibilizacdo da ditadura em relacio aos movimentos
contrarios ao nazifascismo nao significava a inexisténcia da repressao politica, Barboza Mello
optou pela criacio de uma revista baseada numa problemadtica cultural. Justificou sua

estratégia com a seguinte constatacao:

Era evidente que dentro do Estado Novo, apesar das visiveis demonstragdes
de decadéncia, ndo podiamos fazer uma revista declaradamente antinazista.
Mas, em defesa do livro e em defesa da cultura, era possivel reunir escritores
de vdérias tendéncias, desde que ndo estivessem comprometidos com a

337 Grandiosa oportunidade. Leitura, n. 14, Rio de Janeiro, Janeiro de 1944. capa

38 0 livro “O Poder Soviético”, do inglés Hewlett Johnson foi editado sete vezes no Brasil pela Editora Calvino.
Sobre os livros “Missdo em Moscou”, escrito pelo do embaixador estadunidense Joseph Davies; e “Um mundo
s6”, de de Wendell Willkie, ndo conseguimos obter informagdes sobre a suas recepg¢des no Brasil.
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ditadura.>®

As preocupacgdes de Barboza Mello em relagdo a cautela que deveria ser assumida na
criacdo da revista indicam que a opg¢do pela definicdo desta e de outras revistas como de
natureza cultural foi uma estratégia utilizada a €poca para burlar a censura politica aos
periddicos. Sendo assim, da mesma forma como fizeram os criadores de Seiva, Barboza Mello
lancou mao de um expediente que sugeria neutralidade, até porque ela estava sendo criada por
um ex-exilado politico.

Nessa empreitada, Barboza Mello contatou amigos escritores e jornalistas para
assumirem as fungdes diretivas apenas formalmente. Recebeu entdo o apoio de Dioclécio
Duarte, ex-parlamentar e jornalista, com quem nutria uma amizade de longa data, e Raul
Gées™. Ambos figuraram como diretores da revista Leitura. Porém, a parceria foi rompida
quando na publicagdo do trigésimo nimero da revista, em 1945, Barboza Mello fez uma
edicao especial em homenagem ao restabelecimento das relagdes diplomadticas do Brasil com
a Unido Soviética, abordando diferentes tematicas relacionadas a cultura soviética. Dioclécio
Duarte e Raul Gées desaprovaram a homenagem e retiraram seus nomes da publicacdo.

Como, em 1945, o Brasil vivia um processo de democratiza¢do, o proprio Barboza
Mello assumiu explicitamente a direcdo do periddico e o escritor comunista Dias da Costa

ocupou o posto de secretério.**!

As motivagdes que levaram os comunistas baianos e Barboza Mello a criarem revistas
literdrias e as formas encontradas para burlar a censura a liberdade de imprensa imposta pelo
DIP, revelaram as estratégias encontradas pelas organizagdes e os militantes de esquerda
brasileiros para permanecerem atuantes na clandestinidade. Para os escritores do PCB, em
particular, as revistas serviram como suportes e circuitos culturais®** fundamentais para que

pudessem continuar difundindo e articulando novos escritores em torno de propostas e autores

339 MELLO, Barboza. Nascimento, vida e desaparecimento de “Leitura”. A Imprensa / Uma revista literdria. Rio
de Janeiro, julho-agosto de 1978. s/pg.

0 No relato da revista A Imprensa, Raul Gées também era amigo de Barboza Mello.

*'MELLO, op. cit.

2 Segundo o soci6logo chileno José Joaquim Brunner os circuitos culturais constituem o principal lugar e
objeto para incidéncia de politicas culturais, sdo locais onde ocorrem a produgdo, a transmissao e a recepg¢ao de
bens simbdlicos e correspondem a espacos e equipamentos culturais. Na pesquisa entendemos que € possivel
ampliar a utilizacdo dessa ideia e tratar os jornais e revistas comunistas como circuitos e produtos culturais
simultaneamente, ou seja, sdo produtos que acabam por constituir os circuitos culturais, porque os seus
produtores, colaboradores e leitores formam, em muitos casos, uma determinada sociabilidade. Os periédicos do
PCB e do PCCh apresentam abertamente a inten¢do de se tornarem um espago onde o publico se identificasse
com o “produto” consumido e quisesse contribuir para sua legitimacdo no conjunto mais amplo das sociedades
em questdo. BRUNNER, op.cit., p. 252-259
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que consideravam modelos basilares para o aprimoramento do romance nacional de acordo
com a perspectiva partidaria.

Simultaneamente, os efor¢os das revistas Seiva e Leitura para estabelecer intercambios
culturais com outros paises latino-americanos, permitiu-nos observar a projecdo politica e
cultural de Jorge Amado e Pablo Neruda como representantes de variantes distintas dos

Frentismos Culturais desenvolvidos pelos Partidos Comunistas da regido.

3.2 Romances e romancistas sociais: os comunistas e a questdo da literatura nacional

Emo Duarte, um dos diretores da revista Seiva, participou da retomada das andlises literarias
na imprensa do PCB. Num dos textos publicados sobre literatura brasileira, valorizou
comparativamente o significado cultural das obras “Olhai os lirios do campo”, de Erico
Verissimo, e “Safra”, de Abguar Bastos, chegando a seguinte conclusao: “Abguar Bastos, com
a borracha, a castanha, as tartarugas, e Erico Verissimo, com a vida de Porto Alegre em seus
multiplos aspectos, formam os pontos extremos da nossa literatura regional, moderna e
sobretudo humana.”***

A valorizagdo de uma producdo literdria com tais caracteristicas (“regional”,
“moderna” e “humana”), conforme as andlises veiculadas no primeiro ano de circulacdao da
revista Seiva, significou: o reconhecimento de determinados romances regionais como 0s
mais representativos das peculiaridades socioculturais do Brasil; a atualidade desses romances
pensada em comparacdo ao que se produziu na década de 1930; a demonstragdo do
humanismo que associava a representagdo popular com a mensagem antifascista das obras

referidas.

Sobre o livro de Erico Verissimo, o critico comentou:

'Olhai os lirios do campo' é um romance destinado a mudar o rumo da vida
do individuo e nortea-lo no sentido da Fraternidade, do Bem e da Liberdade.
E o antidoto do egoismo reinante, da ambicdo descabida, do amor exagerado
ao dinheiro, que reduz o homem a uma simples engrenagem azinhavrada.
Olivia é uma voz firme que se levanta pela causa dos judeus, um amigo que
aparece para incentivar-nos nos momentos dificeis e estimular-nos nos
transes da vida.***

343 DUARTE, Emo. Os pampas e o paraiso verde. Seiva, n. 1, Salvador, dezembro de 1938. p. 22.

* Ibid., p. 21.
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Como se pode notar, Emo Duarte valorizou e relacionou dois aspectos do romance
“Olhai os lirios do campo”: os valores que nortearam a narrativa (‘“Fraternindade”, “Bem” e
“Liberdade”) e a sua mensagem antifascista.

O enredo da obra de Erico Verissimo estd centrado na vida de “Eugénio”, um rapaz
pobre que se sentia inferiorizado por sua condi¢iao socioecondmica e, por esse motivo, buscou
na carreira de médico e, sobretudo, no casamento o reconhecimento social almejado. Durante
a formacdo universitdria, “Eugénio” teve colegas com os quais compartilhou ideais
humanitérios, dentre os quais, “Olivia”, que foi sua namorada. “Olivia” é representada no
romance como a colega de trabalho, amante e companheira ideal; seus valores se orientavam
pela preocupag@o com o bem estar coletivo e a solidariedade. Porém, “Eugénio”, por interesse
material, abriu mao dessa relacdo e de seus ideais para se casar com “Eunice”, uma moca futil
da elite porto-alegrense. Ja casado e infeliz, “Eugénio” reencontrou “Olivia” e retomou o
romance.

Na segunda parte do livro, com o falecimento precoce de “Olivia”, o protagonista se
separa de “Eunice”, retoma sua profissdo de médico com o auxilio de amigos e se reconcilia
com seu passado, dedicando-se profissionalmente as pessoas de baixa renda e renegando a
supervalorizacio que atribuia a riqueza e as aparéncias.

A trama do livro mostra as transformacdes das atitudes do protagonista a partir da
desilusdo com suas escolhas pautadas por ambicOes materiais; os valores positivos eram
atribuidos a personagem secundaria “Olivia”. Através dela a “solidariedade humana” aparece
na narrativa associada a defesa dos judeus perseguidos pelo nazismo e da liberdade ameacada
pelos regimes totalitdrios. Em sentido similar, houve a recorrente defesa da liberdade de
expressao e a recusa a toda forma de autoritarismo, sugerindo uma critica a ditadura varguista.

Através dos comentérios sobre o livro de Erico Verissimo, Emo Duarte ressaltava que
“Olhai os lirios do campo” mostrava um “Brasil moderno que no cadinho de ragas belicosas,
como a alema e a italiana, que € o Rio Grande do Sul, existem homens inteligentes e pacificos
que lutam pela cultura e batalham pela palz”.3 4

As mensagens contra o autoritarismo e pela liberdade de expressdo, consideradas
caracteristica da obra de Erico Verl’ssimo346, foram ressaltadas por Emo Duarte com o intuito
de sugerir a identificacdo do escritor gaicho com o movimento nacional de luta contra o

fascismo e pela democracia, no qual os comunistas estavam integrados. A partir disso, o

345 11
Ibid.

346 BESSA, Daniela Borja. Discurso religioso em Olhai os lirios do campo. Em Tese, Belo Horizonte, v.5, p. 241-

248, dez. 2002, p. 246.
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critico tentou resgatar a importancia da obra de Erico Verissimo como parte da geracdo de

escritores sociais que marcaram a década de 1930. Com esse propdsito afirmou:

Erico Verissimo veio também com a nova geragdo. A principio foi menos
lido que os outros, por duas razdes: - seu sobrenome, que dava a ideia de
individuo antigo, talvez parente de José Verissimo, e pelos titulos de seus
romances, num tempo em que andava em voga o nome unico: - 'Jubiabd,
'Bangué', 'Angustia’, 'Vertigem' e outros. Erico Verissimo estudou em colégio
americano. Teve uma educacdo pelo método ianque. Aprendeu muito inglés.
Frequentou escolas dominicais e ouviu pregacdes sobre o bom samaritano e
os vendilhdes do Templo. O 'Columbia College' € uma recordagdo viva em
sua memoria. >’

O texto sugere a existéncia de certo preconceito em relagio a origem social e regional
do escritor, porque ele provinha de uma familia abastada e o Rio Grande do Sul representava
uma parte “moderna” do Brasil com forte presenga de alemaes e italianos.

Para contornar esse possivel preconceito, Emo Duarte fez a apologia do escritor
gadcho, salientando as qualidades do romance. Nesse sentido, referindo-se a inspira¢dao do

escritor na obra de Aldous Huxley, afirmou:

Aldous Huxley, com o 'Contraponto' foi o principal. Isto, alids, em nada
desmerece o autor, pois ndo estd patente a influencia de Eca de Queiroz em
José Linz do Rego, de Dostoiewski em Graciliano Ramos e de Emilio Zola
em Jorge Amado? Nossas letras ainda sdo acanhadas, de modo a ndo permitir
os romances padrao, os livros paradigma.

O nome de Erico Verissimo ja se impds definitivamente. Sabe escrever como
um modo especial e particular de fascinar o leitor e arrasti-lo embevecido
até a tltima pagina. O tom de bondade de seus livros se acentua dia a dia. ***

Ap6s enaltecer a personalidade de Erico Verissimo e a qualidade de sua obra, Emo

Duarte comentou a obra de Abguar Bastos nos seguintes termos:

O homem da castanha, perdido na imensiddo do inferno ou paraiso verde,
aparece para os seus patricios das outras zonas. A politica local, com os
chefetes que mandam e desmandam. A escola no meio do mato e a cadeia
dentro da floresta junto do abismo e perto da podriddo sdo cousas préprias da

*7DUARTE, Emo. Os pampas e o paraiso verde. Seiva, n. 1, Salvador, dezembro de 1938. p.21

** Ibid. Daniela Borja Bessa, em sua andlise sobre “Olhai os lirios do campo”, afirmou que o livro podia ser
comparado com a obra de Huxley porque Erico Verissimo traduziu “Contraponto” para o portugués em 1933 e
esse romance influiu na produgdo literdria do tradutor. Segundo a autora, o “romance de Huxley guarda
semelhancas com ‘Olhai os lirios do campo’ porque aborda a relagdo entre os seres humanos, tendo como
paradigma o poder do dinheiro. E ele que determina todos os relacionamentos e controla todas as decisdes. Outro
ponto em comum entre essas obras que pode ser assinalado € a inser¢do, em ambas, do mesmo trecho biblico do

Sermdo da Montanha, com o mesmo sentido de critica & ganancia e ansiedade pela aquisi¢do de bens em
detrimento da confianga na providéncia divina.” (BESSA, op. cit., p.243-244).
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Amazonia que Abguar conta em seu livro. Os trocadilhos de que estd cheio o
romance passam e sdo na maioria das vezes bem interessantes. A explicagao
de como se pega tartarugas e outras cenas parecidas € que ddo ao livro certas
partes enfadonhas. A poesia em 'Safra’ é cousa natural, espontanea, vem sem
querer, sem o autor procurar, € a poesia barbara e rude da Amazodnia
misteriosa e despovoada. Até na miséria de Valentim e na vida degradada do
soldado. Os romances de Abguar Bastos descem do Amazonas, trazendo a
verdadeira situacdo das coisas de 14, impregnados de uma poesia rude e
aborigene peculiar ao homem, ao rio, a floresta, ao céu e aos portos fluviais
da zona equatorial e se espalham por todo o Brasil.**

Em linhas gerais, o romance mostrava o contexto social de uma pequena cidade do
norte do Brasil chamada Coari e as suas mazelas, como a fome da populagdo, a pobreza e os
desmandos de politicos locais. O personagem central do livro € “Valentim”, um pequeno
produtor de castanha que assassinara ‘“Bento Taud” porque este roubava suas sementes a
mando de seu patrdo, “Dalvino”, o maior castanheiro da regido.

Um estudo sobre o romance Safra ressaltou que Abguar Bastos procurava mostrar a
realidade das populacdes ribeirinhas, com base “nas relagdes de poder entre os grandes
castanheiros e as comunidades que viviam as margens dos rios”. >

Valorizando a maneira como o romance de Abguar Bastos retratou a regido amazonica
e explicitou problemas da realidade social da regido, Emo Duarte tentou conciliar duas
tendéncias literdrias consideradas contraditérias por diferentes criticos da época: de um lado,
eram colocados os romances classificados como “sociais” ou “regionalistas”, que tratavam de
problematicas ligadas a realidade do norte e do nordeste do Brasil, salientavam os problemas
vividos pelo “povo” e suas causas (como no romance ‘“Safra”). De outro, as narrativas
chamadas de psicoldgicas, nas quais o homem aparece diante de si mesmo ou de outros
homens **!, ou seja, voltado para a vida interior, seus sentimentos e problemas individuais

como angustia, soliddo (como no romance “Olhai os lirios do campo™.).

Luis Bueno explica essa separagdo na literatura brasileira:

Essa formulagdo faz sentido e se assenta sobre outras formas de fratura da
sociedade brasileira, expressas por bindminos como norte-sul ou litoral-
sertdo. A ligacdo intelectual com a realidade brasileira, sua maior adesao aos
valores do “‘sertdo” ou, ao contrdrio, 0 apego ao seu gabinete de trabalho, a
atividade livresca que quase sempre o mantém ligado a uma tradi¢io

intelectual prépria de outros centros, tem sido um ponto critico de discussao

349 DUARTE, Emo. Os pampas e o paraiso verde. Seiva, n. 1, Salvador, dezembro de 1938. p.21-22

30 FARIAS, Gilson da Conceicdo Vitor. Safra, retratos da vida e do homem amazénico na producdo da
castanha. Universidade Federal do Pard, Pés-Graduag@o em Letras, mestrado, Belém, 2010. p. 12.

351 BUENO, op. cit., p. 32.
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desde a criagdo, segundo alguns, ou a implantacdo, segundo outros, do
133
romance no Brasil...””

A superagdo da fratura entre o norte € o sul do Brasil apareceu na aproximacgdo dos
dois autores, um do sul outro do norte, ambos igualmente valorizados. O primeiro como
expressdo da modernizacdo e o outro da natureza e da sociedade que ainda deveriam ser
incorporados a modernidade. Em suma, o diretor de Seiva explicitava uma tendéncia
conciliadora através da qual idealizava a possibilidade de superacdo das desigualdades que

caracterizavam o Brasil.

Uma segunda tendéncia das andlises dos romances na Seiva foi a de valorizar
escritores jovens e/ou menos divulgados de diferentes regides do Brasil.>>> Porém, nesses
casos, as avaliagOes centraram-se, sobretudo na observacdo da “forca representativa” das
personagens.

Paulo Cavalcanti, por exemplo, analisou o livro “Subtrbio” do jovem escritor
paraense Nélio Reis (a revista ressalta que na época ele tinha apenas 21 anos) e fez o seguinte
comentdrio: “Nelio Reis teve o grave erro de fabricar personagens com a mesma facilidade
com que uma maquina de padaria fabrica biscoitos: a torto e a direito. Sem a menor previsao
literaria, no caso.” O critico procurava orientar os jovens escritores na criagdo de
“personagens tipos”’, capazes de permanecer na memoria dos leitores como modelos de
conduta social e politica. Nesse sentido, dirigindo-se diretamente a Nélio Reis, aconselhou-o a
se preocupar mais com a “sua gente”, abandonando-a apenas “depois que estivesse certo de
que ela caminharia com os seus préprios pés.”>>*

A preocupacdo com a “previsdo literaria” do enredo e com a construcdo de “tipos”
exemplares correspondia ao entendimento do romance como instrumento de conscientizagao
politica. Intencdo previsivel em relacdo aos colaboradores da revista de um Partido Comunista

de orientacdo stalinista. Nessa perspectiva, a relacdo entre arte e sociedade era vista de

2 Ibid.

3 De maneira similar os criticos de Seiva analisaram os livros “Pogos de Pau”, do jovem escritor cearense Frans
Martins; “Vové Marumgaba” de escritor paulista Galedo Coutinho; “O Feijdo e o Sonho”, de Origenes Lessa,
entre outros. BASTOS, Humberto. Outro romancista de Sao Paulo. Seiva, n. 3, Salvador, abril de 1939. p. 9-18;
VIEGAS NETO, O feijao e o sonho. Seiva, n.5, setembro de 1939. p.16; CAVALHEIRO, Edgard. Nota sobre
“Pogos de Pau”. Seiva, n. 3, Salvador, abril de 1939. p.9; MIRANDA, Rodrigues. Vové Marumgaba. Seiva, n.5,
setembro de 1939. p.17. p.19.

3% CAVALCANTI, Paulo. Subtirbio, de Nélio Reis. Seiva, n. 1, Salvador, dezembro de 1938. p. 6
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maneira simples e direta,”> portanto a narrativa literaria deveria representar a atitude politica
que o PCB esperava do leitor. A nosso ver, hd nesse propdsito o objetivo de orientar 0os novos
escritores para a producdo de romances com uma estrutura rigida, na qual todos os elementos
estivessem previsivelmente determinados a partir de um objetivo pré-definido.>®

Aos poucos, proposi¢des mais rigidas sobre o enredo e o contetido dos romances,
muitas vezes ligados a essa concep¢do de “previsdo literdria”, foram substituindo
posicionamentos conciliatérios como os de Emo Duarte. Os comentérios de Ledo Ivo sobre o
escritor Abguar Bastos permitem compreender essa mudanga.

Ledo Ivo considerava que Abguar Bastos, ao se dedicar a escrever sobre as
especificidades do ciclo da castanha na Amazdnia, igualava-se a escritores como José Lins do
Rego, representante da “literatura da cana-de-agucar”’; Jorge Amado, romancista que retratou
as caracteristicas do “semicolonialismo na Bahia”; e Graciliano Ramos, que focalizou a seca
do nordeste.”’ Tais escritores eram valorizados pela critica da época porque suas obras
proporcionavam o conhecimento sobre os efeitos sociais da exploracdo econdmica das
diferentes regides através da tematizacdo da vida popular. Sendo assim, a preferéncia de Ledo
Ivo por Abguar Bastos, em detrimento de um Erico Verissimo, por exemplo, indicava que a
op¢ao pela perspectiva do “romance social” nordestino comegava a prevalecer na revista

. 358
Seiva.

A preferéncia pelos ‘“romances sociais” nordestinos se manifestou também na
recorrente mengdo a autores considerados paradigmaticos na histéria da literatura brasileira.
Neste caso, Euclides da Cunha foi o escritor que recebeu maior destaque. Sua obra, “Os
Sertdes”, foi valorizada pelo “patriotismo e fé no homem como ele ¢ neste sentido, o livro
recebeu o estatuto de documento privilegiado para o conhecimento do homem brasileiro.

Segundo Américo Albuquerque, a maneira como o autor de “Os Sertdes” resgatou a historia

SWILLIAMS, Raymond. Cultura e sociedade. 1780-1950. Trad. Leonidas H. B. Hegemberg, Octanny Silveira
da Mota e Anisio Teixeira. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1969. p. 291

336 A explicagdo do escritor hingaro Georg Lukdcs sobre os efeitos da “previso literdria” nos romances
soviéticos ajuda-nos a compreender essa perspectiva criadora. Nesse tipo de literatura, todo romance expressa a
exaltacdo dos valores revoluciondrios, por isso sdo bastante monétonos. Segundo o autor: “Mal comecamos a 1€-
los e ja sabemos como vdo terminar: existem sabotadores em uma fabrica, sucedem-se confusdes terriveis, mas
no fim a célula do partido ou a GPU descobrem o ninho de sabotadores e a produgdo volta a florescer.”
LUKACS, Georg. Narrar ou descrever?. In: Ensaios sobre literatura. Trad: Leandro Konder e Giseb
Vianna Konder. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1965. p. 87

357 IVO, Ledo. Literatura Amazdnica. Seiva, n.5, setembro de 1939. p.17. p. 20

%% Abguar Bastos apesar de pouco conhecido, participou de polémicas com escritores modernistas como Mério
de Andrade, questionando a representacdo da “brasilidade” no romance “Macunaima”. Ver: PAIVA, Marco
Aurélio. Um outro heréi modernista. Tempo Social, revista de sociologia da USP, v.20, n.2. p.175-196.
Novembro de 2008.

3% VIANA FILHO, Luiz. Euclides da Cunha. Seiva, n.2, Salvador, Janeiro de 1939 p.7
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do homem sertanejo, no caso, a figura do cangaceiro ‘“Lampido”, atribuiu um forte valor

documental ao livro. Nas palavras do autor:

Quando Lampido morreu quem o estudou? Ninguém! Limitou-se a ser visto
como um bandido, ele que era, antes de um assassino, o produto da reagdo
contra um meio hostil, igualmente aos milhares de sertanejos que lutam por
um lugar dentro da comunhido nacional. Lampido ndo pode ser
compreendido porque ja antes nés nao haviamos compreendido Euclides.
Mas, parece amigos que ainda ndo ¢é tarde para que ventilemos e

expliquemos Euclides. Sem isso nunca compreenderemos o Brasil € o nosso

3
povo.”®

O critico Antonio Osmar Gomes também valorizou “Os Sertdes” pelo estudo
aprofundado sobre o homem brasileiro presente no segundo capitulo do livro e, por essa
razdo, considerou-o uma obra pioneira em termos de realizacdo do humanismo na literatura.
Neste caso, o “humanismo literario” também aparece associado com a descricao fiel do
“cardter das populacdes sertanejas” realizada por Euclides da Cunha.*®' Para o critico, o
humanismo na literatura significava uma forma de esclarecer o povo sobre suas condicdes de
vida, mas para isso era necessdria a fixacdo do tipo étnico brasileiro como foi realizado
Euclides da Cunha. Este, ao registrar a superioridade fisica e moral do homem sertanejo, teria

revelado ser um “génio humanista” pleno de brasilidade.

Os primeiros ndmeros publicados pela revista Seiva privilegiaram as andlises de
romances que permitiam um olhar sobre o desenvolvimento socioecondmico do Brasil e do
povo” brasileiro. No entanto, ao retomarem a abordagem dos romances sociais que
marcaram a geragdo de 1930, como havia sido iniciado no A Manhd, abandonaram a
preocupacdo com a perspectiva revoluciondria do enredo da narrativa e avaliaram a maneira
como o pais e, principalmente, os brasileiros eram representados.

A preocupagdo com a defini¢do da “brasilidade” ou do “tipo étnico” nacional no

interior de uma producio literdria extremamente regionalizada®®

evoluiu, progressivamente,
para a valoriza¢do dos romances sociais do norte e do nordeste, em detrimento dos romances

do sul. O livro “Os Sertdes” parece ter sido resgatado com base nesse objetivo, pois se tratava

° ALBUQUERQUE, Américo. Conversa sobre Euclides da Cunha. Seiva, n. 7, Setembro de 1940. p. 21-23

%1 OSMAR GOMES, Antonio. O humanismo de Euclides da Cunha. Seiva, n. 7, Setembro de 1940. p. 36

362 Luis Bueno enfatiza que as obras dos escritores sociais da década de 1930 nio apresentaram visdes unificadas
do Brasil, mas, ao contrario, aprofundaram-se em aspectos do presente de cada regido retratada. Segundo o
autor: “Somente no conjunto, extenso e muitas vezes desinteressante, ¢ que se pode perceber esse mergulho
coletivo na compreensdo do momento presente. Nao havendo projeto coletivo, hd, no entanto um desigual
movimento coletivo que inclui todo o regionalismo [...]”. BUENO, op. cit., p. 79.
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de uma obra consagrada pela tradi¢do literdria nacional que apresentava uma representacao do
“sertanejo” como um homem forte, um “tipo” que incorporava a for¢ca do homem brasileiro. A
exemplo de Euclides da Cunha, os criticos da Seiva propunham a representacdo literaria do
povo brasileiro como uma coletividade composta por homens com a for¢ca moral e fisica dos
homens do norte e do nordeste, ou seja, como pessoas capazes de superar as penurias € as
injusticas sociais vividas no palis.3 63

Por udltimo, vale destacar a preocupacgao dos criticos com a “veracidade” dos relatos,
na medida em que valorizaram a “descri¢do fiel” das populacdes sertanejas na obra de
Euclides da Cunha. Nesse caso, manifestou-se a busca por legitimar uma concepg¢ao literdria

pautada no “realismo” muito proxima das concepcoes culturais dos comunistas na época.

3.3  Arevista Seiva e os indicios de um “programa literdrio” do PCB

Em setembro de 1940, a revista Seiva voltou a ser publicada depois de uma interrup¢ao de
oito meses. O editorial de retomada da publicac¢do indicou mudancas nos propoésitos da revista

da seguinte maneira:

Olharemos com dureza para a literatura nacional, tdo cheia de grupelhos de
“elogios mutuos” e para essa infinidade de literatos indecisos e oportunistas,
que nunca tomam por lema principios sélidos e consequentes, mantendo-se
indiferentes a situacdo nacional e internacional, quando ao intelectual cabe
papel importante na vida dos povos.***

O trecho citado deixou claro o propdsito da revista de intervir nos debates literdarios da
época com o objetivo de promover um maior comprometimento dos escritores com oS
problemas brasileiros e mundiais.

Tal proposta se fez sentir diretamente nas andlises literdrias publicadas a partir de
entdo: por um lado, reduziram-se as abordagens dos romances da época, como vinha sendo
feito, e, por outro, ampliou-se o nimero de textos que apresentavam um carater programatico,
ou seja, que visavam estabelecer diretrizes para a producao literaria nacional.

Nesse sentido, o artigo de Paulo Palatnik intitulado, “O verdadeiro conceito da

363 RUBIM, Partido Comunista e heranca... op. cit., p. 555.

3% Um ano de vida. Seiva, Salvador, n. 7, setembro de 1940. p. 2.
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. 365 o - . e . . . . N
literatura””™ foi muito significativo. O texto foi escrito como resposta a uma carta enviada a

366

revista por Clovis Amorim e publicada no seu quinto nimero, em setembro de 1939.™" Esta

carta satirizava o trabalho dos jovens criadores da revista com observagdes como as seguintes:

Vocés, meus amigos, deviam abandonar o mais depressa possivel esse
negécio de literatura. E a fuga do caminho errado. Mandem as favas as
letras, ndo se percam, por favor. Mogos fortes, porque ndo vao praticar o
futebol, o ténis, o Box? [...] Deixem, pois, uma vez por todas, a malfadada
literatura e vao cuidar dos seus estudos nas escolas de Direito e Medicina.
[...] Terdo na certa, melhor destino.*®’

Nao se sabe ao certo as razdes pelas quais a carta foi escrita, porém, o fato de Clovis
Amorim ter sido um integrande da Academia dos Rebeldes da Bahia, nos ajuda inferir alguns
sentidos as suas provocag()es.368 A Academia dos Rebeldes foi um grupo literdrio de Salvador
na década de 1930, composto por jovens estudantes e futuros integrantes do PCB como, por
exemplo, Jodo Falcdo, Jorge Amado, Edison Carneiro, Dias da Costa, entre outros. Esses
jovens protagonizaram uma espécie de boemia literdria estudantil, pois se desenvolveu em
torno de colégios e centros académicos de Salvador. Segundo Rafael Oliveira Fontes, esse
grupo nutria certo ressentimento em relacdo ao campo intelectual baiano, porque nunca teria
sido valorizado por instituigdes como a Academia de Letras da Bahia ou o Instituto
Geogrifico e Histérico da Bahia.*®

A relacdo de Clévis Amorim com o meio literario de Salvador permite-nos considerar
que o tom de deboche presente na carta a Seiva pode ter sido motivado pelo descrédito em
relacdo a iniciativa de seus amigos de criarem uma revista disposta a interferir naquele
ambiente intelectual hostil. Associado a tal situagdo, havia ainda a censura exercida pelo DIP
sobre a imprensa da época.

Porém, a dire¢do do PCB ndo fez qualquer concessdo as posi¢des expressas na carta e
a “vigilancia da direcdo do Partido Comunista” reprovou severamente sua publicacdo na
revista, exigindo que os editores de Seiva a respondessem.’’’ A resposta foi dada por Paulo
Palatnik, por meio da defesa de uma “literatura de combate”, pensada em contraposi¢ao ao

que chamou de “falsa literatura” e que, nas suas palavras significava uma:

365 PALATINIK, Paulo. O verdadeiro conceito da literatura. Seiva, n. 7, setembro de 1940. p. 24.

Y9 EALCAO. op. cit., p. 31.

367 AMORIM, Clovis. Carta aos rapazes de Seiva. Seiva, Salvador, n. 5, Setembro de 1939. p.2

%% Cf. FONTES, Rafael Oliveira. A Seiva de uma juventude: intelectualidade, juventude e militdncia politica.
(Salvador, Bahia, 1932-1943). Dissertacdo de Mestrado. (Histéria), PPGH-Universidade Estadual de Feira de
Santana, 2011, 164p.

% Tbid., p. 28 ¢ 98

0 EALCAO, op. cit.
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criacdo supérflua e maléfica dos talento estéreis, é o pao espiritual para os
'meninos bonitos', que enchem os lugares elegantes, enfeitando as suas
palestras esndbicas com nomes sonantes de grandes vultos das letras
nacionais e estrangeiras [...]. A 'literatura’, cria e alimenta no seu seio o
pseudo talento, a mediocridade, que na sua vaidade espiritual, s6 aspira a
conquista de um nome e que, cedo ou tarde, desvanecido, chega a perceber o
erro, desligando-se das vis pretensdes.’”'

A resposta de Paulo Palatinik partiu de uma critica aos escritores que, como Clévis
Amorim, consideravam o prestigio nos meios literarios socialmente consagrados como o
principal objetivo do trabalho intelectual. Na visdo do critico, as obras originadas desse tipo
de pressuposto faziam parte de uma literatura menor, que deveria ser chamada de “literatura”,
com “1” minuscula.

Na sequéncia, Paulo Palatinik ressaltou que uma ‘“verdadeira Literatura”, aquela que
poderia ser escrita com “L” maiudscula, era a que expressava uma ‘“funcdo social” e uma
“missdo educadora”. Nessa perspectiva, as obras valeriam pelo seu conteddo social, por sua
significacdo ética, pelo seu sentido moralizador e, até, pelo “gozo estético que nos
proporciona” uma obra baseada em tais pressupostos.®’>

O critico ressaltou ainda que a condicdo para a realizacdo de obras dessa natureza
dependia do desenvolvimento de tematicas relacionadas com a vida popular como teriam feito
Le6on Tolstoi e Maximo Gorki. O “povo” proporcionaria as obras literdrias o sentido
humanista e universal almejado pelos escritores sociais.”’

Por fim, Paulo Palatinik concluiu sua resposta a carta de Clovis Amorim explicitando

o projeto literdrio de Seiva:

O que visamos € apenas salientar a sua significacio ética e realgar o sentido
social da Literatura.

E, sobretudo, frisar a missdo pugnadora que se deve incumbir a Literatura
dos nossos dias draméticos.

A Literatura deve ser interpretada como um dos mais perfeitos instrumentos
de combate. Esse é o seu verdadeiro sentido.””*

De acordo com Paulo Palatinik, a revista Seiva procurava promover uma literatura
comprometida politicamente com os problemas sociais, denunciando-os €, a0 mesmo tempo,

capaz de mobilizar os leitores para a luta.

7' PALATINIK, op. cit.
72 Ibid.
373 Ibid.
7 Ibid.
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No ano seguinte, um artigo assinado por Rodrigo Soares retomou a €nfase no sentido
politico da producgdo cultural e enfatizou o caréter instrumental atribuido as artes em geral.

Nas palavras do autor:

H4 que por em relevo que para o novo humanismo a literatura e a arte,
embora desempenhem um papel importante e sejam o mais elevado
complemento do homem, ndo constituem de maneira nenhuma a
preocupacdo fundamental, o assunto mais importante — o essencial. [...]. A
literatura e a arte ndo tem um interesse humano tao elevado que justifique a
sua entroniza¢do, acima dos problemas da emancipacio concreta do homem.
Muito ao contrdrio do que alguns fingem supor, para os partidarios do
progresso histérico os problemas da arte e da literatura [...] n3o sdo
problemas primaciais. Para literatos isolados e meditativos; para poetas
interioristas e desequilibrados; para escritores que viram as costas a
humanidade para se dobrarem sobre o préprio umbigo; [...] - para esses, a
arte € o fundamental. Diversamente, para os defensores do novo humanismo,
para os que sabem que o homem € um animal politico e que por isso para
transformar a sociedade, porque € a sociedade que determina a consciéncia e
ndo esta que determina aquela; [...] - para estes a arte ndo pode mobilizar
todos os interesses e todas as aten¢des. Ha alguma coisa mais importante do
que a arte e a literatura. H4 os homens: uns que trabalham e nao adquirem e
outros que adquirem e ndo trabalham.

Mas pergunta um critico anafado de oleosa trunfa: porque se interessam
entdo pela literatura, porque nao confessam antes lealmente que € a politica
que mais os interessa e fingem um apaixonado amor pela cultura?

[...] Porque a verdade € esta: pedir-nos que optemos, ou por um interesse
puramente literdrio e puramente artistico pela arte, ou por um desinteresse
pela arte e pela literatura para s6 nos consagrarmos as questdes de economia
e de sociologia — é pretender que pela arte e pela literatura sé se pode ter o
interesse desumanizado, hirto e pedante dos literatos! 375

Rodrigo Soares também identificou o sentido humanista da arte com a tematizacao de
problemas sociais (“Ha os homens: uns que trabalham e ndo adquirem e outros que adquirem
e nao trabalham”), mas foi mais enfitico ao colocar de lado os artistas interessados
exclusivamente nas questdes formais. Estas eram objeto de interesse dos “literatos isolados e
meditativos”, dos “poetas interioristas e desequilibrados”, dos ‘“‘escritores que viram as costas
a humanidade para se dobrarem sobre o proprio umbigo”.

As proposi¢Oes criticas de Rodrigo Soares se direcionaram claramente as instituicdes e
produtores culturais que desvinculavam seu trabalho criativo de qualquer funcdo social ou
prerrogativa politica pré-concebida. Em outras palavras, explicitou a oposi¢do da Seiva em
relacdo aos defensores da “arte pela arte”, do “intimismo”, enfim, de uma arte ou literatura
desvinculada da politica.

A radicalizacdo dos propositos literdrios da revista Seiva no ano de 1940 parecem ter

375 SOARES, Rodrigo. A posi¢do humanista perante a literatura. Seiva, n.10, Salvador, outubro de 1941. p. 13.
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se associado a algumas transformacdes que marcaram a virada da década. Primeiramente, aos

problemas vividos pelo PCB entre 1939-1940, quando a repressdo politica aos comunistas

brasileiros foi tao violenta que praticamente todas as suas sedes na regido sudeste foram

desmanteladas.®’® Diégenes Arruda Camara que, como dissemos acima, além de censor,

garantia a manuten¢do financeira da revista com a ajuda do PCB, foi preso. De acordo com

Jodo Falcdo essa teria sido uma das principais razdes que levaram a interrupc¢ao da publicagdo

da Seiva. Para voltar a publicéd-la, seus diretores criaram uma oficina prépria e reformularam

sua proposta literdria.””’ Segundo descreveu Jodo Falcdo:

Ao voltar as bancas, Seiva estava politicamente mais definida, mais
opiniativa e menos literdria. Corria, naturalmente, um risco maior, tendo em
vista sua feicdo claramente antifascista, enquanto a ditadura mais se
inclinava para o lado do Eixo nazifascista. [...].378

Os textos de Paulo Palatinik e Rodrigo Soares corresponderam a essa perspectiva de

tornar Seiva uma publicacdo “politicamente mais definida, mais opinativa e menos literdria”.

No entanto, observamos a traducao dessas posi¢des para o campo do romance social brasileiro

no texto intitulado ‘“Pobreza Literaria”:

Muito ja se falou sobre o estado miserdvel que no momento atravessa a
literatura brasileira. [...] Querer boa arte em periodos atormentados como
esse em que vivemos poderd parecer um pouco excessivo; ndo se trata,
porém de desejar para 1942 a mesma abundancia € o mesmo tom que
caracterizaram a producdo literdria brasileira de 1939 e anos anteriores. Em
momentos como este, muitos espiritos se desorientam, mas ai é que os
verdadeiros escritores, conscientes de sua arte, se revelam. O escritor que
foge a luta trai a sua arte. E o reflexo dessa luta na producio artistica o que
DEVERIA caracterizar o nosso movimento literdrio em 1942. Acontece,
porém que este movimento simplesmente deixou de existir. [...]. Ndo se trata
de reivindicar para os novos direitos que eles ndo procuraram conquistar.
Mantiveram-se até hoje na trilha por onde a geragdo de 30 prosseguiu pelo
caminho aberto pela geracdo de 20. Mas a geracdo de 30 silenciou apods
Setembro de 1939. Nao serd esta a grande oportunidade para os mogos de
40? Trata-se apenas de fazer uma arte honesta, refletindo a turbuléncia dos
dias em que vivemos.””

O texto constata a estagnacdo do campo da producdo literdria no inicio da década de

1940 e reconhece o ambiente “atormentado” que dificultava a criacao cultural. Em seguida,

lancou a proposta de que os escritores novos deveriam seguir a trilha da geracdo anterior,

76 SENA JR., op. cit., p. 95-96

7T EALCAO, p. 35
78 Ibid. p.36

37 Pobreza literéria. Seiva, n. 12, Salvador, Junho de 1942. p. 41
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inspirando-se no presente e fazendo de suas obras um instrumento de luta contra aquele
momento de “turbuléncia”.

Em linhas gerais, a constatacdo da “pobreza da producdo literdria” brasileira, sugeriu
uma dentncia da censura e da perseguicdo politica a que eram submetidos os escritores
brasileiros na época. Mas, a0 mesmo tempo, reiterou a necessidade de que a producdo literdria
fosse vinculada ao combate dessa situagao.

Observamos, assim, que os trés textos “programdticos” mencionados nesta parte da
andlise permitiram uma caracterizacdo da politizacdo e, consequente, polarizagao do ambiente
cultural em que a Seiva almejava interferir. No entanto, nos niimeros da revista publicados até
1943 ndo ocorreram andlise e divulgacdo de obras consideradas expressdao da “literatura de
combate” almejada. As preocupacdes levantadas nesses textos foram retomadas e debatidas na

revista Leitura que analisaremos a seguir.

3.4 Escritores e romances sociais na revista Leitura

Apesar de ndo ser uma revista literdria do PCB, a Leitura apresentou colaboradores e destacou
romances e escritores que indicaram sua ligacdo com as concepcdes culturais compartilhadas
pelos comunistas na época. Nesse sentido, assim como na Seiva, a revista carioca valorizou o
romance regional nordestino e a funcdo social da literatura e dos escritores. Porém,
gradualmente, retomou também a tendéncia que prevaleceu no A Manhd e sobrepds a
valorizacdo da figura e da obra de Jorge Amado a outros importantes romancistas sociais da

época.

O critico Francisco de Assis Barbosa comentou a publicacdo da terceira edi¢do do
. ‘ . 380 . . . )
livro “O Quinze”"" da escritora cearense Rachel de Queiroz num breve artigo no qual elogiou

o caréater social da obra, com a seguinte constatagao:

E agora, longe de falar em tom demagdgico, com jeito de desafio aos
escritores do Sul, j4 se pode dizer como quem faz histéria literdria: houve um
movimento de romancistas no Norte, cujas caracteristicas deixaram
influenciadas e definiram rumos na literatura brasileira de nossos dias.

380« Quinze”, de Rachel de Queiroz, foi publicado em 1930 e é considerado um dos livros que marcaram o
inicio da renovacdo dos romances brasileiros na época. BUENO, op. cit., p. 131.
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Os sinais de renovacdo do romance do Norte — a expressdo geogréfica, no
caso, deve estender-se da Bafa ao Ceard, de Jorge Amado a Rachel de
Queiroz — mostraram-se principalmente nos temas humanos, ou melhor, na
preocupacio pelos problemas de natureza coletiva. Era um rompimento total
com os velhos moldes de fazer romances. Em geral, os livros dos escritores
do Norte sdo largos painéis regionais, capazes de interessar a todos, num
sentido mais que nacional porque universal.”'

A producdo literdria do “norte” foi considerada inovadora em relacio ao que se
produzia no Brasil da épcoa, porque os ‘“problemas humanos” tratados nos romances de
autores como Rachel de Queiroz e Jorge Amado eram de natureza coletiva.

Romances como “Angustia”, de Graciliano Ramos, “Fogo Morto”, de José Lins do
Rego e “Calunga”, de Jorge de Lima, também foram reconhecidos na Leitura pela ligagao dos
seus temas com os problemas brasileiros; pela qualidade literdria;*® pela “licdo de justica

social representada’; 383

384 & - oy ‘
8 E interessante ressaltar que, em geral, todas as andlises dos “romances

ou pelo “diagnostico” apresentado sobre a situagdo de conflito do
homem com a terra.
sociais” valorizados na revista, ou o reconhecimento de um autor associava-se ao conteido da
obra.

A tnica excecdo nesse sentido foi o escritor Jorge Amado. Neste caso, a validacdo do
autor e da obra sempre foi reciproca. Em 1943, quando lancou o seu livro “Terras do Sem
Fim”, obra e escritor ganharam bastante destaque na revista Leitura como objeto de andlise de
diferentes colaboradores.

A compreensao das reflexdes sobre “Terras do Sem Fim” exige uma breve sintese do
seu enredo: a histdria do livro se desenvolve em torno das disputas entre a familia Badar6 e o
latifundidrio Hordcio da Silveira pelas terras da regidao de Sequeiro Grande, ao sul da Bahia. O
objetivo dos protagonistas era expandir suas plantagdes de cacau. A ficcdo se inspirou no
periodo histérico da formagdo da “zona cacaueira da Bahia”, que abrange a regido de Ilhéus a
Itabuna, centrada nas disputas entre proprietdrios rurais por terras ainda devolutas. Por meio
do romance, Jorge Amado denunciou a violéncia e as injusticas sociais resultantes das
relacdes patriarcais e do clientelismo que marcou a exploracdo econdmica da regido.*™

Na coluna intitulada “Um acontecimento 1iteréri0”386, os criticos Prudente de Morais

381 BARBOSA, Francisco de Assis. A 3a. Edi¢do do 'Quinze'. Leitura, n. 1, Rio de Janeiro, 1942. p.14

382 GUIMARAES, Ney. Um romancista hipnotisador. Leitura, n. 14, Rio de Janeiro, janeiro de 1944, p.22.
383DOMINGUES, Octavio. “Fogo Morto”. Leitura, n. 14, Rio de Janeiro, janeiro de 1944, p.43.

384 DUTRA, Lia Correa. O 'Calunga’, de Jorge de Lima. Leitura, n. 6, Rio de Janeiro, maio de 1943, p. 5 e 37
385 AMADO, Jorge. Terras do Sem Fim. 67 ed. Rio de Janeiro: Record, 2001.

38 Um acontecimento literario. Leitura, n. 10, Rio de Janeiro, setembro de 1943, p. 22
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Neto e Edison Carneiro afirmaram que “Terras do Sem fim” era o melhor romance do autor;
Rubem Braga elogiou a tematizacdo da Bahia; Edgard Cavalheiro o comparou a Jubiaba e
ressaltou a superior densidade do enredo.

Posteriormente foi publicada a opinido do jornalista e escritor pernambucano Alvaro
Lins, entdo funciondrio do jornal Correio de Noticias, do Rio de Janeiro, que ressaltou a
capacidade de Jorge Amado colocar sua preocupagdo politica e social “em termos de
verdadeiro romance. Ele ndo fez nenhuma violéncia sobre a realidade, ndo a deformou para
qualquer ajustamento ideoldgico...”"’
Para a escritora Lia Correa Dutra, o maior valor do livro “Terras do Sem Fim” se

encontrava na maneira como Jorge Amado foi coerente com seu “espirito combativo” e seu

comprometimento com o social e o popular. Segundo a autora:

Nao houve a menor acomodacio entre Jorge Amado e a sociedade; a posi¢do
de ambos continua inalterada, erguidos um em frente ao outro. E essa é a
Unica posi¢cdo em que se deve conservar o escritor que, como Jorge Amado,
pretende fazer uma obra popular, de sentido politico; a dnica posi¢do de
quem queira levantar o histérico dessa sociedade.”

Antes de analisar o livro, a escritora ressaltou como o enredo expressava a postura
politica do autor frente a sociedade: atento a vida do povo, Jorge Amado se preocupava em
“fazer uma obra popular, de sentido politico”. Além disso, deu a entender que essa postura
literaria correspondia ao projeto do escritor de levantar o histdrico da sociedade brasileira.

Em relagdo ao significado do romance, Lia Correa Dutra afirmou ainda:

Seu romance ndo € introspectivo, mas suas figuras sdo marcadas, seguras e
16gicas. E que a gente que ele cria tem, como ele préprio, a capacidade de
seguir o seu caminho e combater pelo que quer. [... Jorge Amado]
transforma a luta de duas familias baianas pela posse de uma floresta, no
grande poema épico de cacau e das terras do cacau.’®

Para a escritora havia um forte sentido autobiografico no enredo, por isso identificou
as personagens com o autor: “suas figuras sdo marcadas, seguras e ldgicas” e “tem, como ele
préprio, a capacidade de seguir seu caminho e combater pelo que quer.” Por isso, Jorge
Amado teria sido capaz de transformar a histéria da exploracdo do cacau na Bahia, num

poema épico.

370 que os outros dizem dos livros. Leitura, n. 13, Rio de Janeiro, dezembro de 1943. p.59-60
388 DUTRA, Lia Correa. “Terras do Sem Fim”. Leitura, n. 11, Rio de Janeiro, outubro de 1943, p. 13
389 11

Ibid.
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Em geral, as andlises sobre o livro “Terras do sem fim” se centraram no carater
documental e autobiografico da sua narrativa. Enfatizava-se que se tratava de um romance
estreitamente vinculado a histéria da exploragdo econdmica do sul da Bahia, regido onde
Jorge Amado cresceu. Tais fatores teriam resultado num romance que expressava um
profundo “realismo histérico” e, sendo assim, satisfez os criticos da revista Leitura.>”®

A legitimacdo da obra de Jorge Amado também se estabeleceu na Leifura em
contraponto com a obra de Erico Verissimo. Clévis Ramalhete escreveu um artigo no qual se
opOs as criticas feitas ao livro “Musica ao Longe” (1936), do escritor gaicho. O romance
abordava a “decadéncia de uma familia da nobreza caudilhesca dos pampas, vista através da
alma imprecisa de uma adolescente”. A cobranga dos criticos em relacdo ao livro se centrava
na auséncia de temdticas populares e na evidente inspiracio de Erico Verissimo na obra de
Aldous Huxley (critica que ja tinha sido feita também em relacdo a Olhai os lirios do campo).

Contrapondo-se a tais avaliacdes, Clovis Ramalhete salientou a relevancia do livro
“Musica ao Longe” pelo fato do autor ter se debrugcado sobre a sociedade urbana brasileira, e
desqualificou as objecdes a influéncia do escritor inglés, classificando-a como uma obsessao
injustificada dos criticos.

Porém, mesmo essa generosa avaliacdo ndo evitou uma ressalva, por parte do critico,

que condizia com a perspectiva literdria predominante na Leitura. Segundo Clovis Ramalhete:

O que Erico Verissimo vai fazendo tem uma significacdo maior que a de
renovar bibliografia de modelos aconselhdveis aos ficcionistas brasileiros. E
certamente ndo ¢ pecado obter e manter o amor do publico, desde que
persistam suas qualidades mestras. [...] Num pais onde a elite e a multiddo
andam tdo distantes, ndo € acusavel aquele que descobre o caminho para o
coracdo do povo. Estes s@o os grandes, os representativos. E nesse passo o
escritor Erico Verissimo ndo fez tudo, porque sem divida ele ainda ndo é o
nosso Dickens, o nosso Dostoievski, no sentido de escritor que se identifica
com a alma nacional.*'

O critico reconhece qualidade na obra de Erico Verissimo, porém questiona seu
publico, pois se tratava de um escritor pouco lido pelos setores populares. Tal situagdo

expressava como fazia falta ao escritor gaidcho encontrar no povo os temas que O

00 estudo de Eduardo de Assis Duarte destacou “Terras do sem fim” em relacio ao que Jorge Amado havia
produzido até o momento. Nesse sentido afirmou: “O escritor alarga seus horizontes e concede ao romance uma
perspectiva histérica mais ampla [...]. Terras do sem fim se impde a toda a obra de Jorge Amado como um de
seus maiores expoentes. Temos af a dosagem correta que equilibra o ‘instrumento de descoberta e interpretacio’
da realidade histérica com a aura romanesca de poesia e aventura, responsdvel ndo s6 pelo clima de lirismo e
sonho que permeia tantas passagens mas também pela imediata acolhida popular.” (DUARTE, Eduardo de Assis.
Jorge Amado: romance em tempo de utopia. Rio de Janeiro: Record, 1996. p. 121 e 151.)

91 RAMALHETE, Clovis. Erico Verissimo e a critica. Leitura, n. 3, Rio de Janeiro, fevereiro de 1943. p- 23



146

identificassem com a alma nacional.

A identificacdo entre a abordagem dos problemas e da vida do povo brasileiro como a
representacdo da “alma nacional” constituiu o aspecto central para a definicdo do valor de
uma obra literdria na revista Leitura. A ampla atencdo e reconhecimento positivo dos
romances regionais nordestinos correspondiam a essa orientacao dos criticos.

Entretanto, por se tratar de uma publica¢do que abarcou a colaboragdo de pecebistas, é
preciso ressaltar que a associacdo entre a representacdo do popular e a busca da ‘“alma
nacional” também dialogava com o ‘“realismo socialista”. Neste caso, como dissemos
introdutoriamente, a importancia atribuida a “alma nacional” se expressou no conceito de
narodnost que significava “o principio da nacionalidade russa” e sua manifestacdo somente

392 Mesmo sem mencionar uma

poderia ser apreendida através do contato com o povo.
possivel inspiragdo no uso que os soviéticos faziam desse conceito, € interessante observar
que a ideia de “alma nacional” foi recorrente nas argumentagdes em defesa dos romances de

Jorge Amado.

3.4.1 “Um romancista no meio do povo”: os escritores brasileiros e a “alma nacional”

Em 1943, a revista Leitura realizou um projeto intitulado “Um romancista no meio do povo”.
O objetivo era realizar entrevistas nas ruas para tentar compreender as preferéncias literarias
dos setores populares.

Os entrevistados foram escolhidos aleatoriamente entre pessoas comuns, porém, em
geral, foram trabalhadores de baixa renda e estudantes as categorias mais abordadas.
Exerceram o papel de “reporteres” os escritores Dalcidio Jurandir, José Lins do Rego, Joel da
Silveira, Osvaldo Alves, Galeao Coutinho, Dias da Costa, Josué Montello, Valdemar
Cavalcanti; e foram tema das enquetes os escritores José Lins do Rego, Erico Verissimo,
Raquel de Queiroz, Graciliano Ramos, Amando Fontes, Jorge Amado, José Américo e Jorge
de Lima.

Sobre os entrevistados, podemos afirmar que ndo foram seguidos padrdes pré-
definidos. Cada repdrter escolheu uma estratégia e o nimero de entrevistados declarados

variou entre seis e dez pessoas. Distintas questdes e constatagcdes poderiam ser suscitadas a

2 ROBIN, op. cit., p. 81-82.
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partir da leitura das entrevistas, porém destacaremos apenas aquelas que contribuem para
esclarecermos o modelo de literatura que era sugerido na revista Leitura. Neste aspecto, mais
uma vez observamos a presenca da dicotomia norte-sul, mas agora envolvendo Erico
Verissimo e Jorge Amado.

Joel da Silveira foi responsavel pela entrevista sobre Erico Verissimo e, ao finalizar a
pesquisa, verificou o amplo conhecimento dos entrevistados sobre a obra do autor gatcho.

Entdo, na apresentacdo dos resultados, comentou:

Nio se discute que Erico Verissimo leva vantagem sobre José Lins do Rego
ou qualquer outro escritor moderno do Brasil nesta questdo de ptiblico. Mas
também eu ndo sei se tal coisa pode ser tomada como um elogio ou uma
restricdo a literatura do romancista de Porto Alegre. Neste estado de
analfabetismo em que ainda boiamos, escritor de muito ptiblico € escritor
suspeito. O ptiblico nacional — e eu falo do ptiblico classe média — tem suas
preferéncias visadas, que naturalmente ndo sdo preferéncias de estilo ou de
tese. O que ele quer sdo histérias ficeis e bem acabadas, e rimas doces e
muito lindas. [...]. Os seus ultimos romances ja ndo possuem aquela
afirmacdo literdria dos dois ou trés primeiros. S0 romances escritos para um
publico certo, inimigo das situacdes dificeis e dos problemas abstratos.*”

Joel da Silveira se valeu da grande aceitacdo do escritor gaicho pelos entrevistados
para, justamente por essa razao, desqualificar o autor, sua obra e o seu publico leitor. Na visdao
do entrevistador, a aceitacio da obra de Erico Verissimo se justificava pelo fato do escritor
escrever “histérias faceis” e “bem acabadas”, destinadas a um publico de ‘“classe média”.
Desse modo, o autor se distanciava dos propdsitos dos “romancistas sociais” valorizados na
revista, pois através de “rimas doces e muito lindas” era impossivel representar os problemas
sociais, ligados a vida do “povo” brasileiro. Estas questdes eram objeto de andlise dos
romances de “estilo” ou de “tese”, ou seja, dos autores dos “romances sociais nordestinos”.

Josué Montello publicou uma andlise muito distinta sobre os resultados obtidos com a
entrevista baseada na obra de Jorge Amado. Segundo o entrevistador, a grande aceitacdo
popular do escritor baiano deveu-se as seguintes razdes:

2

Esse publico constituido pelas massas populares, ndo € aquele grupo de
elites, que foi a ambi¢do de um Sthendal ou e um Machado de Assis. Jorge
Amado, ao fazer romances, pensa nos operdrios e nos trabalhadores, na
pobre gente do povo que tem recalques e sofrimentos silenciosos e que
devora os livros nos bancos dos bondes ou dos trens nos pequenos intervalos
da dolorosa luta pela vida.”*

393 SILVEIRA, Joel da. Um romancista no meio do povo. Leitura, n. 2, Rio de Janeiro, janeiro de 1943, p.9
394 MONTELLO, Josué. Um romancista no meio do povo. Leitura, n.7, Rio de Janeiro, junho de 1943, p. 11
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Na visdo do critico, a aceitacdo de Jorge Amado acontecia porque seu objetivo como
escritor ndo era ser aceito entre as elites socioecondmicas e culturais do Brasil, mas sim,
buscava a identificacdo do “povo” com sua obra, por isso, seus romances tratavam de temas
relacionados com os problemas (“recalques e sofrimentos silenciosos”) de “operdrios”,

“trabalhadores” e da “gente pobre do povo”. Logo, concluiu a anélise da entrevista afirmando:

Esse inquérito, apressadamente feito, com uma meia dizia de indagacdes
orais e pequenos grupos de criaturas humildes, deu-nos, assim, a certeza de
que Jorge Amado, escrevendo seus romances para o homem do povo, nao
estd falando no deserto, como o santo dos Evangelhos. Na massa das
criaturas pobres ou sofrivelmente remediadas, Jorge Amado tem amigos
dedicados, que lhe amam a obra de romancista e sabem aprender os rumos
exatos de sua arte de movimentador de almas liricas e castigadas pelo
infortinio. H4 um indicio de que as obras do escritor baiano, uma vez lidas,
ndo sdo mais abandonadas ou esquecidas [...]. O autor de Mar Morto € uma
criatura identificada com os humildes e os pequenos — e nisto repousa a sua
gléria, que € construida no propésito de revolver a consciéncia humana e
ilumind-la com os liricos clardes de uma fé permanente na melhoria social
dos homens sobre a terra.*”

Em sintese, o “povo” gostava da obra de Jorge Amado porque se identificava com o
autor tanto no tema, quanto na esperanca de um futuro melhor, sempre presente nos seus
livros através de uma narrativa “construida no propdsito de revolver a consciéncia humana e
ilumina-la com os liricos clardes de uma fé permanente na melhoria social dos homens sobre
a terra”.

A desqualificacdio do reconhecimento popular da obra de Erico Verissimo coincide
com uma forma de posicionamento critico que estabeleceu as bases de certa concepcao de
“romance brasileiro”. Nesta, se em 1935 Jorge Amado era reconhecido como o ‘“‘escritor
proletario” por exceléncia e o autor dos romances que apontavam o caminho da revolu¢do, no
inicio da década de 1940, este alcou o papel de “escritor do povo” e, sendo assim, de certa
“alma brasileira”. Porém, o que uma leitura mais atenta e continua de “Um Romancista no
meio do povo” nos permitiu perceber foi a coexisténcia de critérios contraditérios para
valorizacdo de autores brasileiros, sem que, com isso, tal contradi¢do eclipsasse a concepgao

de literatura valorizada pela revista, no caso, mais proxima da produzida por Jorge Amado.

39 bid.
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3.5  Literatura e antifascismo em revista(s): Jorge Amado e o intercAmbio cultural na

América Latina

Como indicamos na introdu¢do deste capitulo, Seiva e Leitura foram criadas com o objetivo
de participar da luta antifascista. Uma (Seiva) foi mais abertamente partidiria que a outra
(Leitura), porém, ambas se apropriaram das preocupacdes dos movimentos antifascistas em
defesa da cultura no Brasil, na América Latina e na Europa. Nessa perspectiva, também
buscaram mobilizar poetas, romancistas e intelectuais de diferentes paises, em torno de de fins
politicos expressos nas suas propostas literarias.

Acreditamos que o interesse dos comunistas brasileiros em participarem das
mobiliza¢des antifascistas ou de valorizarem suas agdes no continente correspondeu a alguns
objetivos e intengdes do PCB: em primeiro lugar, a necessidade de rearticular e legitimar a
exiténcia ativa do Partido na clandestinidade. Em segundo, a possibilidade de afirmar a
adocao definitiva das diretrizes das “Frentes Populares” sob uma 6tica democratica frente aos
intelectuais brasileiros. Por ultimo, as possibilidades de integracdo e acdo politica e cultural
em nivel continental, tendo em vista que na regido do Rio da Prata se encontrava a sede do
Burecau Sul-Americano da IC (BSA/IC); havia muitos comunistas exilados; além de um
movimento de escritores antifascistas estruturado. Cabe, entdo, observarmos como essa

relac@o pode ser apreendida a partir dos artigos das revistas literdrias.

No primeiro nimero da revista Seiva apareceu o seguinte comunicado da redacao:

Seiva, do segundo niimero em diante, publicard informagdes e comentarios
relativos ao movimento intelectual dos paises sul-americanos.

Seiva terd, também, uma secdo especial de critica aos trabalhos de
intelectuais sul-americanos, onde colaborardo conhecidos escritores
nacionais.

Seiva pretende, assim, contribuir para uma maior aproximacio espiritual
entre os povos das Américas.™*

No mesmo numero, a dire¢do da revista se dirigiu aos intelectuais latino-americanos
através do artigo “Mensagem a inteligéncia da América”, no qual explicitou sua proposta

antifascista.

3% Seiva, n. 1, Salvador, dezembro de 1938. p.4
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Quando do outro lado do Atlantico o 6dio e a discérdia cavam barreiras
profundas entre os povos, SEIVA surge com o propdsito de unir a
inteligencia de toda a América em um largo abraco de amizade e
compreensdo. A mesma disposicdo de defender a dignidade do pensamento
e a civilizacdo contra a onda avassaladora o barbarismo solidariza todos os
intelectuais honestos do universo, especialmente os da América, reduto
invencivel da paz, mas que se levantard como um s6 homem contra o que
ouse desrespeitar o solo de qualquer das suas livres nacdes.

Para essa tarefa de tornar cada vez mais real a cordialidade entre os povos e
resguardar o pensamento humano dos atentados que contra ele se vao
preparando, numa propor¢do assustadora, urge a unido de todos os homens
da América para onde se volve a cobiga dos imperialismos expansionistas,
unido que deve ser comegada pelos seus intelectuais, defensores natos da
cultura e do progresso da humanidade.

SEIVA tem, portanto, as suas colunas abertas a todos os escritores da
América que simpatizem com essa orientacdo e queiram contribuir com a
sua inteligencia e a sua boa vontade para a aproximacao de todas as nagdes
americanas, pelo trabalho sincero e desinteressado de seus homens de
pensamento. [...]397

A “Mensagem a inteligéncia da América” foi a principal manifestacao do interesse dos
comunistas em estabelecer um intercambio cultural com os movimentos de intelectuais
antifascistas do continente. Mas cabe notar que a mensagem revela um interesse em se
posicionar como polo unificador entre os participantes do movimento, o que contribuiria para
maior visibilidade dos comunistas brasileiros entre os vizinhos da América do sul.

Ao mesmo tempo, a revista Seiva enfatizou a necessidade de que os escritores
brasileiros olhassem para a producao cultural da América Latina, estando aqui implicita uma
preocupacdo com a relagdo dos brasileiros com produtores culturais hispano-americanos. As
manifestacoes da revista nesse sentido foram variadas. Citamos como exemplo andncios em

espanhol como o que segue:

Libros, Publicaciones, Periddicos, Tépicos, Comentarios; y, enfin, toda clase
de colaboracién que refleje y exprese maduramente el pensamiento
Americano tendrdn acojida fraternal por esta nueva revista que acabamos de
iniciar.

A todos aquellos amigos y compafieros que nos quieran distinguir con sus
colaboraciones les enviaremos gratis nuestros ejemplares. Hacemos
extensivo este envio a todos nuestros hermanos de Amércia y del Extranjero.
SEIVA, es un trabajo de los Americanos del Brasil.**®

Nesse sentido, foram resgatadas ainda ideias de pensadores brasileiros do inicio do

século XX, como do jurista cearense Clovis Bevilacqua, cujas posicdes explicitavam um

397 Mensagem a inteligéncia da América. Seiva, n. 1, Salvador, dezembro de 1938. p.18
3%8 Seiva solicita intercambio cultural. Seiva, n. 3, Salvador, abril de 1939. p.5
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manifesto interesse de reconhecimento da integracao cultural do Brasil na América Latina:

'A cultura é da mesma feicdo entre os diversos Estados sul americanos, a
lingua é a mesma em quase todos, e o portugués € tdo préximo parente do
espanhol que ndo seria nunca a diversidade de linguas estorvo para a
aproximagdo de que se cogita. Fortes pela unido, os americanos do sul mais
tranquilamente poderdo desenvolver as grandes obras de cultura que
ambicionam, sem receio de que aqui, onde a liberdade e os nobres
sentimentos humanos tem fervorosa cultura, possa a civilizagdo assumir as

formas degenerativas que a politica imperialista vai imprimindo na Europa e

. 39
na América do Norte'.*”’

Ha nesse texto um posicionamento “americanista” € a consciéncia da importancia da
Unido Latino-americana como forma de resistir as ambicdes imperialistas do norte. Trata-se, a
nosso ver, de um exemplo significativo da manifestacdo cultural da linha antiimperialista
estruturada nos Partidos Comunistas apds o Pacto Germano-Soviético.

O intercambio dessas mensagens parecem ter acontecido com a ajuda do BSA/IC.
Carlos Sena Jr. relata que os representantes da IC na Argentina reconheceram e elogiaram a
atuacdo da Seiva na campanha antifascista e que o diretor da revista, Joao Falcdo, esteve em
contato com o BSA em 1940, quando foi encarregado de assumir a Secretaria de Agitacdo e
Propaganda do PCB (Agit—prop).400

As informagdes e divulgacdo cultural do que acontecia na América apareceram na
revista Seiva por meio de alguns artigos traduzidos de jornais e revistas hispano-americanas
como, por exemplo, um de Pablo Neruda que nos referiremos no quarto capitulo e pela seccao
da revista intitulada “Roteiro das Américas”. Nesta secdo, cujo significado mereceria um
estudo a parte, eram divulgadas as atividades artisticas e intelectuais do continente como, por
exemplo, a publicacdo de revistas literdrias, realizacdo de conferéncias e programacgdes
relacionadas 2 cooperacdo intelectual.*”’

Para realizar seu objetivo de intercAmbio cultural na América Latina, a revista Seiva
privilegiou a difusdo do legado de alguns escritores brasileiros considerados herangas
literarias importantes para o conjunto do continente. Seriam eles: Lima Barreto, Euclides da
Cunha e Castro Alves. Os dois primeiros foram divulgados no espaco da revista destinado aos

“Escritores da América”.

Lima Barreto foi apresentado como um exemplo de escritor que dedicou sua obra ao

399 Unido da América Latina. Seiva, Salvador, Dezembro de 1941, p.25 Segundo indicacdo da revista Seiva, o
texto de foi retirado da “Revista Pernambucana” que teria circulado no inicio do século XX.

‘% SENA JR. p. 121-122

401 Roteiro das Américas. Seiva, Salvador, Janeiro de 1939, p.12-13



152

“povo” e que era reconhecido por este. Seiva ressaltou que, em sua homenagem, foram
criados cafés e clubes de futebol no Brasil que levavam seu nome e isso seria a prova de sua
relacdo com os setores populares. Além disso, a obra desse escritor era valorizada por ter
captado, em profundidade, a realidade brasileira: seus “personagens tipo” tinham a fisionomia
de “homens andnimos” que viviam os “apertos da vida didria da gente pobre”. Portanto, era
devido a sua estreita ligacdo com a realidade popular que se tornara um escritor que deveria

ser valorizado na América Latina:

E si no Brasil tdo pouca gente lhe conhece a obra, que nio dizer das
Américas, que nem sequer lhe conhece o nome? E no entanto Lima Barreto é
uma das vozes dignas que jd se levantaram neste continente, ¢ no meio de
tantos escritores desligados dos problemas da vida, sua obra caracteriza-se
por refletir poderosamente a realidade desta parte do mundo.*”

Lima Barreto foi apresentado como uma heranga cultural que deveria ser valorizada,
porque a maneira como representava os problemas do “povo” proporcionava universalidade a
sua obra.

Em relacdo a Castro Alves, o intelectual comunista baiano Jacob Gorender escreveu
um artigo identificando em sua obra o “canto da liberdade que deveria ser resgatado como um
chamado aos filhos do continente americano para a defesa dos grandes ideais
democriticos”.*” Neste caso, o sentido de libertagdo expresso nos versos de Castro Alves era
relacionado ao significado universal que a defesa da democracia assumia naquela época de
luta contra o fascismo.

Euclides da Cunha foi homenageado na revista Seiva como um “‘escritor da América”,
porque era um “desbravador de caminhos e um revelador de solucdes politicas e sociais do
chamado 'problema brasileiro'.”*** Mais uma vez, a abordagem da vida popular na obra deste
escritor foi valorizada como modelo para os literatos que tinham a preocupacdo de alcancar a
universalidade.

A obra dos autores (Lima Barreto, Castro Alves e Euclides da Cunha) deveria inspirar
0s novos escritores a buscar a universalidade nas suas cria¢Oes literdrias. E isto dependia da
inspiracdo de seus romances em valores universais, ou seja, que alcangassem todas as

sociedades da América Latina, tais como: os problemas da vida dos trabalhadores e a luta pela

liberdade democratica.

402 ima Barreto. Seiva, n. 10, Salvador, Outubro de 1941. p.35

403 GORENDER, Jacob. Castro Alves, guia dos combatentes da liberdade. Seiva, Salvador, outubro de 1942. p.
38-39

404 Euclides da Cunha. Seiva, n. 17, margo de 1943. p. 45-46.
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Na revista Leitura o intercambio cultural com a América Latina teve um carater mais
informativo, porém, o nimero de obras e a diversidade de autores divulgados foram bastante
. . 405
superiores aos da Seiva.
Centrando-nos nas proposi¢des da revista Leitura direcionadas ao intercimbio
literario, chamou nossa atencdo a valorizacdo do romance regionalista brasileiro e o sentido

universal que lhe foi atribuido. Cabe mencionar trechos do editorial de 1943:

Hoje somos um povo digno de ser escutado em véarios assuntos. Temos uma
leitura... Os norte-americanos € nossos vizinhos mais proximos ja
perceberam que possuimos 'um romance brasileiro, com problemas
brasileiros, tendente a universalizar-se'. Uma penosa caminhada para nds
mesmos, através do ciclo da cana-de-acticar, da fome das secas, do café, das
fazendas, do algoddo, do cacau... Caminho de dramas, perigos, mas o0s
problemas sdo tdo fortes e poderosos, os temas tdo humanos e sentidos que
esse 'caminho para nés mesmos tende a universalizar-se', a ser sentido de
fora, que nos descobriram por causa da guerra. A agonia da fome se
manifesta do mesmo modo tanto no cearense como no chinés.**

O editorial ressaltou o estagio de avangado desenvolvimento que alcangava a literatura
brasileira na época e indicou que essa situacdo privilegiada se devia ao tratamento
aprofundado que os escritores proporcionavam aos problemas brasileiros. Em seguida,
reconheceu nesse movimento em direcio a vida popular a possibilidade dos romances
nacionais universalizarem-se.

A valorizagcdo internacional do romance reginal brasileiro enfatizado na revista
Leitura, expressou-se também através da publicacdo de declaracdes feitas por intelectuais
estrangeiros. Citamos um exemplo dentre muitos outros: a mencao a conferéncia do escritor
argentino Max Dickmann, proferida em Lima, no Peru, na qual o romance brasileiro foi
destacado entre as grandes obras da literatura mundial, elogiando especialmente o tratamento
que Jorge Amado dava ao povo brasileiro nos seus livros.*”’

Leitura também se caracterizou pela publicidade conferida a escritores latino-
americanos. Dentro dos propdsitos dessa pesquisa, destacamos a abordagem das atividades de
Pablo Neruda na América do Sul como, por exemplo: sua conferéncia sobre a Espanha

408

realizada em Montevidéu ™ traduzida pela Leitura, e os poemas escritos a partir de 1936,

% Apenas as secgdes intituladas “Caminhos da América” e “O dia * Os Fatos * Os homens”, proporcionam um
rico material para uma eventual pesquisa académica sobre os intercAmbios culturais no continente na primeira
metade da década de 1940. Deste rico material, selecionamos aqueles que nos permitiram pensar o problema e
compor o recorte desta pesquisa.

406 Idealismo Latino-americano. Leitura, n. 9, Rio de Janeiro, agosto de 1943. capa

407 Caminho das Américas. Leitura, n. 8, Rio de Janeiro, Julho de 1943, p. 37-36

408 NERUDA, Pablo. Garcia Lorca, Grande Espafa. Leitura, n. 15, Rio de Janeiro, fevereiro de 1944. p.29. (De
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quando se integrou a0 movimento antifascista.*"”’

Cabe salientar as constantes referéncias a Argentina e a seus escritores na revista
Leitura: foram publicados textos de periddicos da regido do Prata que revelavam um contato
estreito com esse circuito intelectual. Nesse caso, acreditamos que Barboza Mello tenha sido
uma conexao importante para ampliar os contatos com os escritores da regido. Por outro
lado, os contatos editoriais realizados por Jorge Amado em Buenos Aires, e seu posterior
exilio na Argentina e no Uruguai, entre 1941 e 1942, parecem ter favorecido os intercimbios
realizados através das paginas das revistas Seiva e Leitura.

E importante esclarecer que apés sua breve prisio em 1936, Jorge Amado foi
contratado para fazer a divulgacdo dos livros da “Casa José Olympio” que integrava uma
Editora e uma Livraria homo6nimas. Na época, a editora seguia uma linha editorial que se
declarava preocupada com os ‘“autores brasileiros”, em contraposi¢do a produgdo editorial
voltada para as traducdes de autores estrangeiros ou mesmo para a comercializagdo de livros
em outros idiomas. Como empregado da “Casa José Olympio”, Jorge Amado divulgou a
literatura brasileira no Brasil e na Hispano América.*"

De acordo com Ana Paula Palarmatchuk, em 1937, por exemplo, o escritor esteve na
Argentina como representante da Editora José Olympio e negociou os direitos autorais de
escritores como José Lins do Rego, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, Erico Verissimo e
os seus proprios. Além disso, publicou alguns artigos sobre os “novos ficcionistas brasileiros”
e fez contatos com as editoras argentinas Claridad, Tor e Sur*"! Dessa maneira, Jorge Amado
aproveitou sua funcdo comercial para divulgar a literatura brasileira na regido, mantendo suas
atividades na editora até o inicio da década de 1940 quando se afastou do mercado editorial e
passou a publicar seus livros na editora Martins, de Sao Paulo.

No ano de 1942, Jorge Amado regressou ao Brasil motivado pela declaracio de guerra

ao Eixo proferida pelo ditador Getilio Vargas, porém foi detido pela policia politica do Rio

‘Neruda entre nosotros' — 1939 — Da Conferéncia de Pablo Neruda, 'Espafia no ha muerto' — Ediciones AIAPE —
Montevideo. Pgs 44-46).

99 A5 poesias de Pablo Neruda publicadas na Leitura serdo mencionadas no quarto capitulo.

419 PARLAMARTCHUK, op. cit. p.188 José Olympio, dono da Editora e Livraria homo6nimas, foi um
personagem central para continuidade a divulgacdo e publicacdo de obras de escritores de esquerda brasileiros
durante o Estado Novo. Esse editor era amigo de Lourival Fontes, um personagem fundamental na montagem
dos 6rgaos de propaganda e de controle cultural do governo do ditador Getilio Vargas e que dirigia o
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, ligado ao Ministério da Justica e Negdcios Interiores. Os
principais romances identificados com os ‘“ciclos econdmico” brasileiros foram publicados pela Casa José
Olympio. Ana Paula Parlamatchuk demonstrou ainda que, além da possibilidade de trabalho e divulgacdo das
obras, a “Casa José Olympio”, formou em torno de si “um circulo de amizades que abria outras possibilidades de
cunho profissional e financeiro. Era um pequeno mundo, onde todos se conheciam. Foi assim que Graciliano
Ramos comecou a escrever como critico em diversos jornais cariocas, como O Jornal, A Noite e Correio da
Manha.” (Ibid., 195-196)

1 Ibid., p. 213
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Grande do Sul e encaminhado ao Departamento Estadual de Seguranga Publica e Social
(DESPS) do Rio de Janeiro. Permaneceu alguns dias preso. Quando obteve a liberdade,
“rapidamente se reintegrou ao seu circulo de intelectuais, j4 que mesmo exilado nao havia
deixado de colaborar em jornais e revistas brasileiras e nem de voltar para o Brasil
clandestinamente”.*'

Se considerarmos que a valorizagdo do romance regional nordestino na Leitura, tanto
em relacdo ao Brasil, quanto em relacdio a América Latina e ao mundo, sempre esteve
associada com a figura de Jorge Amado, podemos inferir uma possivel relacdo deste escritor
e, a partir dele, do PCB com o direcionamento do debate literdrio veiculado no periddico.
Além disso, se retomamos a conferéncia, cujo trecho inicial abriu esse capitulo, perceberemos

o alcance e aspectos importantes da militancia literdria de Jorge Amado durante a

clandestindade do PCB.

O ponto de partida de Jorge Amado para realizar o propdsito de analisar “alguns
problemas da moderna literatura Hispano-Americana” foi a comparacdo direta com a
producdo literdria brasileira. E para sustentar sua afirmacao, referida inicialmente, de que a
literatura brasileira era superior a outras producdes do género na América Latina, Jorge
Amado pautou sua argumentacio na constatacdo da recorrente tematizacdao dos “problemas do
povo” pelos autores nacionais. Tal interesse dos escritores locais afastava qualquer influéncia

as velhas literaturas europeias”, além de proporcionar uma autenticidade sem igual aos

nossos romances. Nas palavras do escritor:

No Brasil, a literatura possui uma tradi¢do de luta, que € a sua grandeza e
que possibilitou a sua independéncia. Esta colocacdo do escritor e do artista
ao lado do povo, durante toda a Histdria do Brasil, muitas vezes na frente do
povo, é a marca primordial das letras brasileiras. Toda a evolugao literaria do
Brasil é marcada por esta tradicdo de luta, tradicdo que jamais foi
abandonada e que perdura até os nossos dias, na moderna literatura
brasileira, evidentemente — e o digo sem nenhum receio de errar — uma das

. e 413
mais poderosas e originais do mundo moderno.

Em 1943, Jorge Amado reafirmava a “universalidade” da literatura social brasileira,

como haviam realizado até aquele momento as revistas Seiva e Leitura. Nesse sentido, ao

412 .
Ibid., 265

13 AMADO, Jorge. Alguns problemas da moderna literatura Hispano-Americana. Seiva, n. 17, margo de 1943.

Suplemento.



156

longo da conferéncia o escritor recuperou detalhadamente a “linha evolutiva” da histéria da
liter4ria nacional, desde Gregdrio de Matos até os escritores regionalistas das décadas de 1930
e 1940, procurando demonstrar que todos se interessavam pelo “povo”. E entdo concluiu a
parte da reflexdo direcionada ao Brasil da seguinte maneira: “Felizmente para nds, os artistas
do nosso passado viram o povo e enxergaram a terra. Andaram um caminho enorme, abriram
estradas de cultura, levaram o Brasil a lideranca da América Latina.”*"*

Jorge Amado colocou o romance e o0s escritores brasileiros no patamar de uma

“vanguarda literdria” continental para entdo passar a andlise da producao literdria dos paises

vizinhos com a seguinte constatacao:

enquanto no Brasil uma linha de unidade liga estes escritores, desde
Gregorio de Matos até o mais mogo dos poetas, [...] nos demais paises da
América Latina o meridiano que liga estes escritores nao se encontra na sua
terra e no seu povo. Passard ele ou por Madrid, ou pela Francga de toda arte,
ou pelas escolas modernas de Londres ou de Norte-América. Ainda nao
criaram raizes nas suas terras de tanta dor pedindo artistas, ainda nao criaram
raizes nos seus povos de tantos problemas pedindo solugdes as letras dos
homens da inteligencia.*"’

O argumento usado pelo autor para criticar a literatura hispano-americana, se referia a
sua proximidade com a tradi¢dao espanhola. Tal proximidade era visivel, segundo ele, através
da dependéncia linguistica. Acrescentava que, enquanto no Brasil o portugués assumiu a
“fala” popular na literatura, no restante da América Latina, a “fala” era uma e a escrita seguia
as regras espanholas, deixando de lado a contribuicdo dos indigenas nas representacdes
literarias. Jorge Amado também avaliou negativamente o recurso a temadtica popular que se
estruturava, em muitos paises da América Hispanica, por influéncia do contato com os
republicanos espanhdis. Considerava que, apesar dessa influéncia ter sido positiva para o
conteddo da poesia, ela impedia a libertacdo formal dos jovens escritores americanos na
escrita dos romances. Em sintese, para o escritor brasileiro o principal problema do
desenvolvimento da literatura hispano-americana estava no seu aprisionamento “pelo cordao
umbilical de lingua, sentimentos, forma e conteido a literatura da mae pa’ltrial”.416

O desenvolvimento do Frentismo Cultural no PCCh atestou essa relacdo dos escritores

com as reféncias culturais hispanicas de “ida ao povo” até 1938, quando sua preocupacio

central era a mobilizacdo intelectual pela eleicio da Frente Popular (FP). Entretanto, nos

14 Ibid.
15 Thid.
16 Thid.
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projetos da década de 1940 pudemos observar que a representacdo desse povo comegou a
ganhar um sentido nacional, porém ndo relacionado com a heranca étnica indigena, como
sugeriu Jorge Amado, mas sim a heranca cultural do movimento operério chileno. Seja pelo
seu maior contato com a realidade popular da regido do Rio da Prata, seja pelo seu
aprisionamento as representacdes populares na literatura brasileira, as posicdes de Jorge
Amado sobre a producdo literdria hispano-americana demonstraram insuficéncia, se pensada
em relacdo ao que se desenvolvia no Chile.

Saindo da andlise das representacdes literaria e passando a considerar os poetas dos
paises hispano-americanos, Jorge Amado destacou Pablo Neruda, o cubano Nicolds Guillén,
os argentinos Raidl Gonzalez Tuiién e José Portogalo, mas sua avaliacio também ndo foi
totalmente favoravel. Neste caso, cabe-nos destacar os comentarios do escritor brasileiro

sobre o poeta chileno:

Neruda serd o maior dos trés, é o mais velho, e também o que menos avanca
na sua revolucao de forma. Sua poesia de motivos sociais, que veio substituir
a maravilhosa poesia lirica dos 20 poemas de amor y una cancidn
desesperada’, ndo procura formas propriamente populares nas quais se
enquadrar e se dirigir a um grande publico, numa tarefa de agitacdo. Neruda
¢ de uma geracdo anterior, € a sua contribuicdio mais poderosa é a de,
partindo do seu imenso prestigio literdrio, ter trazido para o vocabuldrio
poético controlado, as mais dsperas palavras, as mais rudes invectivas
provando que tudo pode ser poesia, desde que o homem e a dor e a esperanca
do homem se misturem a voz do poeta. [.. 147

Jorge Amado considerou que a militancia cultural de Pablo Neruda ndo se expressava
na tentativa de dar a sua obra uma forma popular que contribuisse as tarefas de “agitacao
politica” exigidas pela amplitude das mobilizacdes da época. Porém, a falta de uma forma
popular para sua poesia, era compensada pela maneira como emprestava seu prestigio literdario
para os movimentos antifascistas e, ainda, porque agregava ao seu ‘“‘vocabuldrio poético
controlado” motivos sociais que se referiam “a dor e a esperanca” dos homens.

No conjunto, essa conferéncia procurou demonstrar que a poesia € a prosa hispano-
americana distanciavam-se de um significado universal porque sua relagdo com o “povo”
ainda se orientava pelas referencias europeias. Esse foi o sentido de sua argumentacdo em
torno da dependéncia cultural dos paises vizinhos em relacdo a “Madre Patria”.

Simultaneamente, Jorge Amado identificou no romance regional brasileiro e nos seus

criadores a tendéncia estética que deveria ser tomada como paradigma de uma producgdo

17 Ibid.
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literdria que se quisesse genuinamente latino-americana. Jorge Amado expressou, assim, a
intencdo de expandir para o resto do continente as referéncias literdrias que embasavam o
Frentismo Cultural desenvolvido pelos comunistas brasileiros através de suas revistas.

De acordo com o objetivo comparado dessa reflexdo, a manifestacao de Jorge Amado
manifestou ainda um diferencial importante entre a sua militancia politica e cultural e a de
Pablo Neruda e, consequentemente, entre a relacio que o PCB e o PCCh construiam com as
figuras culturais consagradas que figuravam ou orbitavam entre seus quadros: enquanto Jorge
Amado desenvolvia com seus romances e sua critica literaria um projeto para universalizar o
romance social brasileiro; Pablo Neruda mantinha-se como o grande poeta lirico que
emprestava sua fama internacional para divulgar e reunir apoio as lutas politicas ligadas aos

movimentos antifascistas e aos Partidos Comunistas latino-americanos da época.
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4. “La camaraderia” entre comunistas brasileiros e chilenos: os escritores e a

circulacio de ideias na América Latina

Ao longo dos capitulos anteriores destacamos que o Frentismo Cultural resultante da
mobilizacdo dos comunistas brasileiros e chilenos a partir de 1935/1936 ndo ficou limitado as
suas realidades nacionais. Desse modo, o objetivo desta parte da andlise serd apresentar como
as propostas e acoes politicas e culturais de Jorge Amado e Pablo Neruda circularam e foram
apropriadas no Chile e no Brasil.

Como pudemos observar a partir da conferéncia de Jorge Amado analisada
anteriormente, suas atividades editoriais e o exilio na Argentina colocaram esse escritor em
contato com a producdo de poetas latino-americanos ligados aos Partidos Comunistas da
regido. Nesse periodo, além de ampliar seus conhecimentos e opinar sobre a produgdo literdria
dos paises vizinhos, Jorge Amado usou a oportunidade para divulgar a literatura brasileira da
geracdo de 1930 como um paradigma literdrio para o continente. Nosso contato com essa
faceta “latino-americana” da militancia de Jorge Amado se deu através de artigos, entrevistas,
conferéncias e andlises da obra desse escritor, publicadas nos jornais Frente Popular e,
principalmente, no El Siglo.

Ja os projetos literarios desenvolvidos pelos escritores comunistas chilenos no periodo
frentistas ndo foram mencionados nas revistas ligadas ao PCB analisada nesta pesquisa. De
forma distinta ao que aconteceu em relacdo a Jorge Amado e as propostas literdrias dos
comunistas brasileiros no El Siglo, as revistas Seiva e Leitura, mesmo quando se referiram a
producdo cultural e a diferentes escritores e artistas chilenos, primaram por enfatizar aspectos
da militancia de Pablo Neruda relacionados com o antifascismo, o comunismo € a defesa da
democracia. Observamos assim que, também no Brasil, o reconhecimento do prestigio
internacional de Pablo Neruda se sobrep0s a valorizacdo da sua produgdo lirica. Os
comentdrios das revistas brasileiras sobre o poeta chileno procuraram exaltar o significado do
seu engajamento politico e ideoldgico para a realizagdo das transformagdes sociais que os
Partidos Comunistas representavam.

O sentido paradigmatico atribuido a obra e a militancia literdria de Jorge Amado nos
jornais comunistas chilenos, e a militancia politica de Pablo Neruda nas revistas ligadas ao
PCB, constituiram a principal conexao entre o Frentismo Cultural desenvolvido no Brasil e

no Chile entre 1935 e 1948.
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4.1 Jorge Amado: nosso “mensajero cultural” na América Hispanica

Recentemente nos deparamos com um artigo de Carlos Alberto Pasero intitulado

59418

“Jorge Amado en 'Buenos Aires, capital de Hispanoamérica' (1935-1942)”""°. Nesse texto, o

autor analisou um comentario do escritor baiano feito durante sua estadia em Buenos Aires,

no qual afirmou:

'En Buenos Aires, mis amigos intelectuales me ofrecieron una comida en un
restaurante tipico. Mucha gente, mucha cordialidad, charlas y brindis. De
repente alguien se acuerda de preguntar la nacionalidad de los presentes. Fue
cuando me enteré de que no estaba exclusivamente entre argentinos [...].
Habia gente de todos los paises de Hispanoamérica y alli no eran
intelectuales de tal o cual parte. Eran intelectuales latinoamericanos,
haciendo su centro de irradiacién en Buenos Aires'. En contraposicion, en
ese marco, Jorge Amado consigna el curioso sentimiento brasilefio de
alteridad: 'Al principio me sentia totalmente desplazado en un grupo de
intelectuales latinoamericanos, porque ellos siempre hablan de los
problemas, de las cosas, de las soluciones, de la literatura, del arte, de todo,
en bloque, en relacion a toda América Latina. Pero yo me habia
acostumbrado a pensar en el Brasil sin condicionarlo a Latinoamérica... y
cuando distanciaba mi mirada era para pensar en Europa o incluso en Asia,
antes que en Hispanoamérica'. Jorge Amado valora que 'el hispanoamericano
es antes que nada continental'. Y se lamenta de que los brasilefios, 'con otra
lengua, mezcla de otras sangres..., diversa tendencia cultural, nos separamos
de ese pensamiento continental..., a pesar de la semejanza econdémica del

Brasil con los demds paises latinoamericanos'.”*"

O sentimento de alteridade percebido por Carlos Alberto Pasero no relato de Jorge
Amado, por sinal muito comum ainda hoje na relagdo dos brasileiros com os paises vizinhos,
se manifestou nos artigos, discursos e declaragdes do escritor, publicados nas pédginas do El
Siglo.

Jorge Amado promoveu os ‘“romances sociais” brasileiros na América Hispanica,
sempre em comparacao com o que se produzia nesse campo € baseado numa interpretacao
politico-ideoldgica determinada sobre o papel da literatura e do escritor no Brasil.

Nesta parte do capitulo procuraremos demonstrar como os juizos literdrios
apresentados por Jorge Amado no El Siglo dialogaram estreitamente com a visdo sobre a

literatura brasileira e a “brasilidade” que as revistas literdrias Seiva e Leitura procuraram

418 PASERO, Carlos Alberto. Jorge Amado en “Buenos Aires, capital de Hispanoamérica” (1935-1942).
Cuadernos Hispanoamericanos, n. 633, Madrid, marzo de 2003. p. 13-22
9 Ibid., p. 16-17
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legitimar com a valorizacdo de alguns romances e autores nacionais. Nosso principal objetivo
consiste em ajudar a dimensionar o alcance da militancia cultural de Jorge Amado na América
Latina.

As andlises literarias de Jorge Amado ou reproducdes de suas conferéncias apareceram
no jornal chileno principalmente no periodo compreendido entre 1941 e 1943. Foram
colaboracdes diversificadas, cujas temdticas dividiram-se entre duas preocupagdes principais:
(1) promover os ‘“romances sociais” brasileiros da geracdo de 1930 como obras
paradigmaticas para a producgdo literaria do continente e (2) conhecer e avaliar as obras de
escritores hispano-americanos.

No artigo intitulado “La literatura en Brasil”, Jorge Amado apresentou aos leitores do
El Siglo aquilo que julgava ser o significado histérico da geracdo de 1930 no quadro geral da

producdo literdria brasileira. De acordo com o escritor:

La generacion literaria que surgié en 1930, cred la moderna ficcidn brasilefa
y revolucioné los estudios socioldgicos, sucedié a un movimiento conocido
con el nombre de 'modernismo', que se proponia sustituir, luego de
destruirlos, a los viejos académicos desmoralizados, sin publico y sin
[repercusién]. Me parece que el movimiento modernista llevd demasiado
adelante su [ansia] de sustituir a los académicos. No se conformaron los
modernistas con destruirlos. Después de una campafia de satira, violencia y
propaganda, terminaron los 'modernistas’ por [ocupar intensamente el
puesto] vacio y crear una nueva manera académica tan falsa y reaccionaria
como la que habian destruido. [...] El modernismo fué una carcajada, amplia
y fuerte, pero fue también una carcajada de 'sociedad'. Era la gran burguesia
cafetera quien refa, por boca de sus artistas, de los preconceptos, de los
formulismos, de la vida de una clase media atrasada, besta e hipc’)crita.420

Jorge Amado apresentou aos chilenos a “moderna ficcdo brasileira”, ou seja, a
literatura social que caracterizou a geracdo de 1930, a partir de uma contraposicdo aos
escritores modernistas da década de 1920. Nesse sentido, sua reflexdo dividiu-se em duas
partes: uma apresentacdo centrada na critica aos modernistas de 1922 e sua interpretagdao
sobre a proposta literdria da década de 1930.

O modernismo brasileiro foi um movimento artistico e literario que teve como marcos
propulsores a critica a arte produzida nas Academias e a Semana de Arte Moderna, realizada
em Sdo Paulo, em 1922. Nesta ocasido aconteceu a “campafia de sitira, violencia y
propaganda” das novas concepcdes estéticas criticadas por Jorge Amado. Seus protagonistas

foram jovens escritores e artistas ligados as elites culturais locais que se apropriaram do

420 AMADO, Jorge. La literatura en el Brasil. El Siglo, Santiago de Chile, n.328, 27 de julho de 1941. p.3-4
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experimentalismo das vanguardas artisticas europeias para criticar o que se produzia nas
academias de arte no Brasil.

Os escritores e artistas modernistas se propuseram a assimilar as vanguardas estéticas
europeias (dadaistas e futuristas) e difundi-las entre o conjunto de esferas de producdo
artisticas convencionais.**' No campo da linguagem literdria, os modernistas romperam com
velhas férmulas narrativas e, assim, conforme ressaltou o proprio Jorge Amado em outro
momento do texto supracitado, arrancaram a poesia “de la prision de la rima y de la métrica”
e libertaram a prosa “de la prisién de la gramatica”.*** Para o escritor comunista o problema
dos modernistas teria sido justamente esse: propuseram-se a transformar a arte e a literatura a
partir de um projeto estético, mantendo suas propostas “revoluciondrias” restritas aos
ambientes académicos.

Num segundo momento da critica aos modernistas, Jorge Amado questionou o

“conteudo nacional” das suas obras e afirmou:

La prosa cre6 una lengua artificial, que no era ni la lengua portuguesa
hablada y escrita en Portugal, y que usaban los académicos en Brasil, ni
tampoco el dialecto brasilefio hablado por el pueblo, que después iba a ser
escrito por los modernos escritores brasileios. Faltaba a los modernistas
cualquier contato con el pueblo. Su revolucion estilistica fue artificial y
errada, una experiencia fracasada, ya que inventaron una lengua, en lugar de
escribir en la lengua del pueblo. Uno de los mayores libros del modernismo,
asombroso como concepcion “Macunaima”, sufre ese gran mal de estar
escrito en um idioma que no existe. ‘>

A linguagem resultante do experimentalismo literdrio que deu origem ao livro
“Macunaima”, de Mario de Andrade, para usar o exemplo dado por Jorge Amado, teria
prejudicado a representacio do nacional na obra devido a sua “artificialidade”.*** O
argumento do autor enfatizou que o problema de Macunaima foi o fato de seu criador ter

inventado “una lengua, en lugar de escribir en la lengua del pueblo”. Novamente o escritor

1 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. 9ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006. p. 126-127 e 129.
Antonio Candido definiu a produgdo literdria criticada pelos modernistas de 1920 da seguinte maneira: “Uma
literatura satisfeita, sem angustia formal, sem rebelido nem abismos. Sua tnica migoa é ndo parecer de todo
europeia; seu esfor¢o mais tenaz € conseguir pela copia o equilibrio e a harmonia, ou seja, o academismo”. Ibid.,
p-120.

2 AMADO, op. cit.

*2 Ibid.

% 0 diglogo dos modernistas com as linguagens europeias nio impediu o desenvolvimento de um profundo
nacionalismo que levou Antdnio Candido a classificar esse periodo como a “fase heroica” do modernismo no
Brasil. Heroica, porque libertou a cultura brasileira “de uma série de recalques histéricos, sociais, étnicos”,
trazidos triunfalmente a tona pela literatura brasileira e que, sendo assim, pds um fim a “posicao de inferioridade
no didlogo secular com Portugal” e definindo a “originalidade prépria do Modernismo na dialética do geral e do
particular.” Na concepcdo do critico, “nossas deficiéncias, supostas ou reais” foram ‘“reinterpretadas como
superioridade.” Ibid., p. 129.
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comunista constestava o experimentalismo do projeto modernista de 1922 e, a partir disso,
sugeria uma representacdo do nacional de uma forma realista entendida como mimese da
“realidade” e esta, como a representacao da vida popular.

O ultimo aspecto do modernismo criticado por Jorge Amado foi o resultado politico
desse movimento literdrio marcado por propostas ecléticas. Primeiramente, lembrou que foi
um movimento conivente com posi¢des reaciondrias como a do grupo “Anta”, que teve entre
seus lideres o futuro idelogo e militante integralista, Plinio Salgado.*”> Em segundo lugar,
considerou que a falta de uma orientacao clara da acao cultural teria resultado na incapacidade
dos seus escritores para reconhecerem o valor da moderna literatura soviética. Conforme

comentou Jorge Amado:

Un detalle puede dar idea de la posicion actual de los modernistas: quien esta
considerado como el mayor poeta del movimiento, Manuel Bandera, acaba
de escribir y publicar una 'Historia de la literatura’, grueso volumen en que
analiza los escritores de todo el mundo en todos los tiempos. A la literatura
rusa dedica apenas dos paginas y desconoce la existencia de Maximo Gorki.
Para €l no existi tal escritor, asi como no existe una moderna literatura
soviética.*®

Nesse ponto, observamos como a critica ao modernismo da década de 1920 “evoluiu”
para a defesa de uma literatura realista e inspirada nos grandes escritores soviéticos. Em
outras palavras, Jorge Amado explicitou sua tentativa de superar uma literatura centrada num
“projeto estético”, por outra que expressasse também um “projeto ideoldgico”. Esta, a seu ver,
era representada pelos “romancistas sociais” da década de 1930, conforme explicou na

sequéncia do texto:

Los problemas de la tierra y del hombre, el dolor y la alegria, la desgracia y
la esperanza, el negro, el obrero, el campesino, surgieron en la literatura
brasilefia, no como héroes falseados, sino dentro de su realidad. Ese
movimiento novelistico, conocido en general por los nombres de 'novela
social' 0 'novela del nordeste' apesar de los sudistas que lo integran, puede
ser definido literariamente como 'realista romdntico'. Realista cuando
traspone una realidad al plano de la creacién artistica; romantico porque no
s6lo muestra el dramdtico panorama del Brasil, es igualmente optimista y
confiado, sus caminos son el camino de la revolucién.*”’

2 Os manifestos e tendéncias artisticas e literarias que se tornaram conhecidos, sobretudo, a partir da Semana de
Arte Moderna de 1922 se expressaram nas propostas chamadas de: “Verde Amarelo”; “Anta”; “Pau Brasil”;
“Antropofagia”; entre outras. Destas o movimento “Anta”, representado por Menotti del Picchia, Cassiano
Ricardo e Plinio Salgado, passou do nacionalismo estético ao politico, e deste ao fascismo, que na versdo
brasileira foi chamado de integralismo. (CANDIDO, op. cit., p. 129.)

426 AMADO, op. cit.

7 Ibid.
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Na perspectiva apresentada por Jorge Amado, a produ¢do dos “romancistas sociais”
era superior a dos modernistas, porque suas obras representavam o povo brasileiro, seus
problemas sociaeconOmicos e suas esperangas. Portanto, seus projetos literdrios nio se
restringiam a preocupacdes estritamente estéticas. Essa era a literatura brasileira que os
chilenos deveriam conhecer. Nela ndo havia “héroes falseados” como “Macunaima”, pois era
uma ficcdo comprometida com a representacao da realidade, que entendia as necessidades do
povo e os problemas do Brasil e, além disso, que apresentava mensagens cheias de confianca
no futuro.

A concepcdo de literatura brasileira defendida por Jorge Amado mesclava sua
percepg¢ao sobre os “romances sociais” da geracdo de 1930 com alguns preceitos da literatura
soviética valorizados na obra desse escritor. Da geragdo de 1930, Jorge Amado considerou a
contribuicao dos escritores que tratavam de problemas sociais latentes no presente, através da
representacao de protagonistas inspirados em “figuras populares”.

Nos enredos desse tipo de romance, conforme ressaltou Luis Bueno, a realidade se
tornou um cendrio desagradavel, sem perspectiva e que fez nascer a “percepecdo de que o
presente ndo se modificard sem que algo se modifique na propria estrutura das relacdes
sociais”.*?® Participante desta geracdo, por meio de sua obra e militdncia cultural, Jorge
Amado propOs a insersdo da “questdo da transformacdo” nesses enredos, considerando-a
como um processo possivel, porém dificil e diretamente dependente da disposicdo para a luta
politica que seria representada nos seus protagonistas.*” E foi justamente na perspectiva de
representar a superacdo dos problemas do presente que Jorge Amado associou o tratamento
dado a “realidade brasileira”, ou, em outras palavras, ao “realismo” da geracdao de 1930, o
adjetivo “romantico” que estabeleceu uma ponte com alguns preceitos da literatura soviética.

A ideia de “realismo romantico”, conforme foi apresentada por Jorge Amado no El
Siglo, expressou um didlogo estreito com a concepcdo de “romantismo revolucionério”,
considerada uma das bases conceituais do “realismo socialista”. O escritor russo Maximo
Gorki foi quem formulou a proposta de um “romantismo revoluciondrio” na década de 1930.
Essencialmente, essa ideia se baseou na contraposicdo aos romances do século XIX, que
colocavam os dramas individuais, as percepg¢des idealistas, contemplativas e nostalgicas sobre
a vida, no centro das narrativas literarias.

Regine Robin explica que Maximo Gorki procurava formular um “romantismo” que

428 BUENO, op. cit., p. 68
“ Ibid., p. 71-72
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correspondesse ao momento histérico vivido na Unido Soviética, ou seja, um “romantismo
novo”, um “romantismo revoluciondrio”. Isto significou o direcionamento das narrativas para
uma perspectiva de futuro, com base em exemplos de heroismos que pudessem inspirar a
sociedade soviética. Na base dessa formulacdo havia uma negagao da importancia da utopia e
sua substitui¢cdo por uma concepg¢ao de “visao de futuro”. Na Unido Soviética o “romantismo
liter4rio” se tornou uma exigéncia para que os escritores enfatizassem os aspectos positivos do
desenvolvimento social soviético dando as obras literdrias uma dimensdao militante e
pedagdgica, com o objetivo de educar o povo para a construcio do socialismo.**°

Percebemos, entdo, que Jorge Amado inseriu os “romances sociais” brasileiros numa
perspectiva de orientacdo cultural que correspondia as suas pretensdes politicas e literarias
como escritor comunista. No ano de publicacdo desse texto, 1941, o escritor estava envolvido
com o projeto de elaboragao da biografia de Luiz Carlos Prestes, intitulada “O Cavaleiro da
Esperanca” e que expressou um significativo esforgo literdrio para realizar o “culto a
personalidade” do principal lider do PCB na época. De acordo com a historiadora Julia
Monnerat Barbosa, o livro foi encomendado a Jorge Amado como parte da campanha da
anistia e denotou a relacdo organica do escritor com o PCB.**!

Pouco tempo depois, o El Siglo reproduziu um discurso de Jorge Amado proferido no
III Congresso Argentino de Escritores, realizado em Tucumén, em 1941. Nesta ocasido, o
escritor brasileiro retomou suas proposicdes a respeito do “realismo romantico”, inserindo
nessa perspectiva literdria uma gama mais vasta de autores que caracterizou da seguinte

maneira:

La zona de la cafa de azicar, con su economia, sus costumbres, su folklores,
su vida total, fue revelada al pafs por José Lins do Rego, el Balzac de los
campos del trépico, en un ciclo famoso de novelas que en estos momentos
apasionan al publico norteamericano. La agreste existencia en los 'sertones'
tuvo en Graciliano Ramos un novelista perfecto. Las sequias, las carceles del
interior, la vida medieval de las mujeres, encontraron en una joven de veinte
y pocos afios su magistral intérprete: Raquel de Queiroz. Toda la vida del
Estado de San Pablo, de la burguesia cafesista, del proletariado de las
fabricas, de los industriales y de los intelectuales fue descrita por Oswald de
Andrade en novelas en donde el drama y la sdtira se mezclan
admirablemente. Monteiro Lobato renovéd el cuento brasilefio y se hizo un
nombre continental. La pequefia burguesia del sur del pais tuvo en Erico
Verissimo un intérprete fiel. Del mismo modo el pequeiio empleado publico
fue inmortalizado por Dionélio Machado. A estos nombres debemos agregar

9 ROBIN, op. cit., p. 90-91

#1 BARBOSA, Julia Monnerat, Militancia politica e produgdo literdria no Brasil. (dos anos 30 aos anos 50): as
trajetérias de Graciliano Ramos e Jorge Amado e o PCB. 2010. (Tese de Doutorado). Programa de Pds-
Graduacao em Histéria, Universiade Federal Fluminense. Niter6i. p.104
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la multitud de novelistas llenos de interés humano y literario que han surgido
desde los cuatro rincones del Brasil, trayendo para cerca del pueblo sus
problemas: Jodo Cordeiro, tan prematuramente muerto, risuefio novelista de
la pequefia burguesia bahiana, Dias da Costa, novelista dramdtico y poderoso
del proletariado de la capital de Bahia, Clovis Amorim, novelista de la cafia
de azucar en el Reconcavo de ese Estado. Cordeiro de Andrade, levantando
la vida de los trabajadores de Ceard, Peregrino Junior, Dalcidio Jurandir y
Abguar Bastos, narrdndonos el infierno del Amazonas, Anibal Machado,
Gastdo Cruls, Pedro Motta Lima y Marques Rebelo, novelistas cariocas,
Emil Farhat, en Minas Geraes; Fran Martins, en Maranhdo. Alfonso Schmidt,
conmovida voz del proletariado paulista; Viana Moog tratando una novela
del quiste inmigratorio alemén. [...]. El pueblo leia avidamente a un Alvaro
Moreyra, teatr6logo, poeta y cronista; y a un Rdben Braga, escritor de
extraordinaria resonancia humana.*

Reproduzimos esse extenso trecho porque os escritores mencionados apareceram
como colaboradores e/ou objeto de andlise no jornal A Manhd e nas revistas Seiva e Leitura.
Diferenciando-se dos criticos dos periddicos brasileiros, Jorge Amado homogeneizou os
romances e romancistas sociais, desconsiderando explicitamente tensdes como a que marcava
a comparagdo entre as producgdes literdrias do norte e do sul do Brasil; ou aquelas que
problematizavam a producdo de jovens literatos, como Fran Martins; ou ainda a contraposi¢ao
dos editores da Seiva as posicdes literdrias de Clévis Amorim.*?

Para Jorge Amado, os escritores mencionados no discurso em Tucuman
compartilhavam quatro caracteristicas comuns: buscavam na “vida do povo” os temas das
suas obras; ndo se ligavam as tendéncias estéticas europeias (eram criticos aos modernistas de
1922); criaram uma técnica prépria (“realismo romantico”); e se inspiraram na tradicdo de
escritores “combatentes’” que marcou a historia literdria brasileira.

Das caracteristicas elencadas falta-nos esclarecer no que consistia a “tradi¢ao
combatente” da literatura brasileira mencionada por Jorge Amado. A esse respeito, o escritor

afirmou:

Sefiores escritores argentinos: los escritores, los poetas y los periodistas son
las figuras més vigorosas de la Historia del Brasil. Esta ha sido construida
por ellos, han hecho el primer movimiento de la Independencia politica del
Brasil, la Inconfidencia Minera, en el siglo XVIII; movimiento de poetas. Ha
hecho la abolicién de la esclavitud; movimiento del poeta Castro Alves, de
Joaquin Nabuco y del periodista José do Patrocinio. Han hecho la Reptiblica
y la Revolucién de 30. Hemos aprendido, sefiores, que nuestro lugar es al
lado del pueblo, luchando por él, por el bien de la patria, por su liberacién y
por su grandeza, poniendo al servicio de la libertad, nuestra espada que es

2 AMADO, Jorge. Increible noche de terror ahoga a los escritores y artistas de Brasil. EI Siglo, Santiago de
Chile, n. 370, 7 de septiembre de 1941. p.2
3 Todas essas questdes foram analisadas no terceiro capitulo deste trabalho.
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nuestra pluma, nuestra ametralladora, que es nuestra maquina de escribir. Por
eso os digo, con el sufrimiento de los escritores en el Brasil actual, es un
simple reflejo del inmenso sufrimiento de todo pueblo, al que han suprimido
todos los derechos, hasta hablar por la voz de sus intérpretes, los
escritores.”*

Os “poetas da Inconfidéncia” (Claudio Manuel da Costa, Tomds Antdnio Gonzaga e
Indcio José de Alvarenga Peixoto) ou o abolicionista Castro Alves eram tomados como
exemplos dessa “tradicdo combatente” porque fizeram parte de movimentos politicos da
Histéria do Brasil considerados libertadores como, respectivamente, a Independéncia e a
aboli¢do da escravatura.

Mas houve ainda aqueles escritores considerados “combatentes” pela énfase social das
suas obras literdrias, neste caso Jorge Amado se referiu aos seguintes literatos: Aloizio
Azevedo, considerado um “precursor de las novelas de masas”; Machado de Assis, o
“retratista de la burguesia brasilena de su tiempo”; Rail Pompeia, ‘“que trabajaba
admirablemente el estilo”; e José de Alencar, “que procuraba acercar los intelectuales a la
lengua que habla el pueblo”.435 Para Jorge Amado, esses escritores aproximavam-se porque
teriam sido autores dos primeiros romances de tese do Brasil.

Tomando a referéncia da década de 1930 no Brasil, pode-se dizer que o romance de
tese remete ao romance naturalista do século anterior (em geral, de caricter experimental e
cientificista), porém, com diferencas bastante significativas. Seu ponto em comum € o fato
deles se orientarem por uma andlise social especifica, que, muitas vezes, resultaram no
destaque de uma coletividade ou de um estereStipo pré-concebido ao longo da narragdo.
Assim, as criticas feitas a esse tipo de romance derivam do fato de seu enredo, personagens e
linguagem servirem, sobretudo, como exemplos de uma ideia concebida a priori sobre a
sociedade representada. O resultado ndo € necessariamente um romance ruim, porém, uma
obra que muitas vezes transparece as limita¢des colocadas pela prépria “tese” que o autor
quer comprovar,**

Nesse caso, 0 escritor comunista ratifica um argumento recorrente em sua época, que

enxergava em nomes consagrados na literatura brasileira os sinais que corroborassem sua

“* Ibid.
3 Tbid.
36 Luis Bueno, procurando exemplificar o desenvolvimento do romance de tese no Brasil, recorreu ao artigo de
Licia Miguel Pereira sobre o tema para afirmar: “... sua leitura das cenas finais de Cacau [primeiro “romance

proletario” de Jorge Amado] serve bem para indicar a parcialidade do principal romancista da esquerda aquela
altura [1930]: 'além disso, o final, construido para exaltar o trabalhador em detrimento ao patrdo, é uma queda
brusca na proépria técnica do romance”. (PEREIRA, Lucia Miguel. A leitora e seus personagens. Rio de Janeiro:
Graphia, 1992. p.77 apud: BUENO, op. cit., p. 203)
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argumentacdo. No caso de Aluisio Azevedo e José de Alencar, é mais facil compreender a
associacdo. As referéncias e €nfase dadas pelos dois autores, respectivamente, as camadas da
populacdo urbana mais pobre e aos simbolos populares e indigenas nos permite entender a
“énfase social”, e até “nacional”, feita por Jorge Amado. E, mesmo no caso de Rail Pompeia
e de Machado de Assis, exemplos menos Obvios de autores ‘“‘combatentes”, ao serem
amplamente reconhecidos pelo estilo de um “O Ateneu” ou pela profundidade de seus
narradores e personagens, tais autores elevam a matéria social nacional a um nivel de
representacdo artistica superior.*’’

Em sintese, podemos afirmar que Jorge Amado divulgou na América do Sul escritores
tributdrios, anteriores ou pertencente a geracdo de 1930 a partir de trés argumentos principais:
como contraposi¢do ao modernismo literdrio da década de 1920; como expressdo de uma
tendéncia literdria (“realismo romantico”), que os aproximava dos paradigmas literarios
soviéticos da época; e, por fim, como principal herdeira de uma tradicdo de escritores
“combatentes” que, segundo Jorge Amado, tanto na pratica politica, quanto na criagao
ficcional, proporcionaram um sentido de libertacdo nacional e popular a histéria da literatura
brasileira.

Por dltimo, € significativo observar que o fato do texto ter sido originalmente um
discurso proferido num congresso de escritores, demonstra que essa visao sobre 0s “romances
sociais” brasileiros ndo circulou apenas entre os editores e leitores do jornal comunista
chileno. Além disso, a maneira como Jorge Amado sustentou uma determinada narrativa sobre

a literatura brasileira o colocou numa posi¢cao de prestigio, especialmente em regides onde o

publico leitor ndo conhecia com profundidade a producao cultural do Brasil.

4.1.1 Jorge Amado e a poesia hispano-americana

Os jornais comunistas chilenos também revelaram a importancia de Jorge Amado como
critico da produgao poética hispano-americana. Neste caso, diferentemente da maneira como
realizou as proposi¢des sobre os romances brasileiros, Jorge Amado analisou obras de poetas
comunistas com o intuito de, por um lado, ressaltar as possibilidades de se elaborar poesias de

qualidade tratando de temas politicos. Por outro, procurou observar a realizagao do “realismo

437 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 2ed. Sao Paulo: Cultrix, 1975.
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romantico” também nesse campo literario.

Ao mesmo tempo, o jornal comunista divulgou exertos da reflexdo critica realizada
por Jorge Amado na Conferéncia proferida na Bahia, em 1943, sobre o sentido nacional e
popular da poesia hispano-americana. De maneira geral, ficou explicita a valorizacdo do
escritor brasileiro como critico literario entre os comunistas chilenos, assim como suas
andlises deixaram latente a percep¢ao da alteridade do Brasil em relacdo a América Latina.

No inicio de 1942 o EI Siglo publicou uma andlise de Jorge Amado sobre o livro

“Canciones del tercer frente” do poeta argentino Radl Gonzalez Tufién**®

, apresentada com a
seguinte observacdo: ‘Para ciertos fracasados, ineptos y reaccionarios, que hablan
despectivamente de la poesia con contenido social, asigndndole, a lo sumo, un simple valor
pasajero de funcién periodistica, podria haber sido escrito este articulo, que firma el eminente
escritor brasilefio Jorge Amado”.

Nessa época o poeta argentino era o principal critico literario do El Siglo e atuava
como propulsor da proposta de uma “poesia de guerra”, ou seja, de uma produgdo poética que
expressasse ideias antifascistas e, principalmente, pro-soviéticas. No texto, conforme ficou
indicado desde o titulo - “También soy espiritu” - Jorge Amado se esfor¢ou para demonstrar o

que havia de “imortal”, portanto “espiritual”, numa poesia que expressava comprometimento

politico-ideoldgico. Nesse sentido, o escritor ressaltou:

Al poeta revolucionario puede decirse como lo dijo Tuiién:
'Mirad las altas nubes

y hacia abajo,

los tiempos, los acontecimientos, las [violetas]

y las revoluciones'.

Las violetas y las nubes, las mujeres y la gran luna romadntica no
desaparecieron de la orbita del poeta revolucionario. Sélo que él canta y
lucha para que algtin dia la belleza de las violetas y las nubes, de las mujeres
y de la luna, puedan ser mejor valorizadas en un mundo mejor. El poeta
revolucionario agregd solamente a estos motivos, mezclé con ellos, otros
motivos igualmente bellos y dignos de su canto: la libertad, el pueblo, las
huelgas, los obreros, los héroes, la revolucién.*®

Os novos e “belos” motivos literdrios expressos nos versos de Rail Gonzalez Tufion
dependiam de um olhar critico do poeta sobre a realidade. Nesse sentido, Jorge Amado

explicou:

¥ AMADO, Jorge. “También soy el espiritu”. EI Siglo, Santiago de Chile, n. 531, 15 de febrero de 1942. p. 2.
439 11
Ibid.
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Y es que al lado de la belleza del mundo, de la sonrisa de las mujeres y de
los versos lindos, hay [...] hombres que tienen hambre, hombres gritando,
hombres luchando, hombres muriendo y a la parte, en el inmenso pais de la
URSS, sembran construyendo la felicidad y la [belleza], y la poesia, libres de
la miseria del resto del mundo. Por eso €l canta los vagabundos, la sefiorita
muerta, la sombrilla japonesa, los profundos cementerios, las estatuas, el
amor y el vino, pero canta también, con ardientes y apasionadas palabras, la
URSS vy los obreros, la politica y las huelgas, los [sacrificados] y los
paracaidistas, las mujeres que cosen blusas para los obreros. Lenin y Stalin,
Ghioldi y Prestes. Porque sus ojos abarcan el especticulo del mundo
completamente y sienten la poesia dondequiera ella esté.

'Seamos realistas romanticos', dice a los poetas de su tiempo.**’

Jorge Amado identificou no livro de Raul Gonzdlez Tuién a realizacdo poética da
proposta literdria do “realismo romantico”. Naquele momento de guerra, os valores “eternos”
e “espirituais” esperados de uma poesia “bela”, encontravam-se na contraposicao da realidade
do presente (a fome, o sofrimento, a luta e a morte) com a “felicidade” da realidade do porvir
que ndo era menos “real”, na medida em que se concretizava na Unido Soviética. Portanto,
como demonstrava o livro do poeta argentino, a poesia podia encontrar beleza na esperanca
que impulsionava os operarios soviéticos € nas mensagens dos lideres revoluciondrios (Lenin,
Stalin, Ghioldi e Prestes).

Em 1943 o El Siglo publicou novamente a transcri¢do de uma conferéncia de Jorge
Amado. Mas nesse caso, tratava-se da conferéncia sobre a literatura hispano-americana
proferida na Bahia,*"!

O jornal reproduziu o trecho da conferéncia em que o escritor problematizou a
influéncia da matriz espanhola de poetas republicanos como Garcia Lorca, Antonio Machado
e Rafael Alberti, na producdo de poetas modernos da América Latina, no caso: Pablo Neruda,
Raul Gonzilez Tufién, Nicolds Guillén e José Portogalo. E interessante observar que o trecho
da conferéncia selecionado no El Siglo, incentivada os leitores a refletirem sobre o sentido
nacional e popular da produgdo poética chilena. Nesse sentido, cabe lembrar, que Jorge amado
reconhecia como a influéncia da tradicao espanhola havia aproximando os poetas hispano-
americanos do povo de seus paises, porém, faltava a esses poetas modernos encontrarem no
povo o contetdo nacional para suas criag;()es.442

O fragmento trazia ainda o comentdrio de Jorge Amado sobre o prestigio de Pablo

“0 Tbid.

“! AMADO, Jorge. Algunos aspectos de la Literatura Hispanoamericana. EI Siglo, Santiago de Chile, n.1079, 13
de agosto de 1943. p.3. A redacdo do El Siglo explicou que o trecho apresentado foi retirado da traducio da
conferencia publicada originalmente na revista comunista Orientacion, de Buenos Aires.

#2 A relagio de Pablo Neruda, Raul Gonzilez Tuiién e Nicolds Guillén com povo foi explicitada com a
introdugdo do subtitulo “Tres poetas del pueblo” que ndo consta na transcri¢do da conferéncia presente na revista
Seiva.
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Neruda, definindo-o como o maior lirico do continente, especialmente na nova fase da sua
poesia em que demonstrava “que todo puede ser poesia desde que el hombre y el dolor y la
esperanza del hombre se mezclan a la voz del poeta”. Mas, ao mesmo tempo, destacava a
dificuldade de inser¢do de Pablo Neruda no meio literdrio chileno. Nesse sentido, em

compara¢do com Raul Gonzalez Tufion e Nicolds Guillén, afirmou:

Otro hecho a notarse es que mientras Neruda y Tufién son mads
personalidades destacadas que jefes de escuela, en torno a Guillén existe un
grupo poderoso de poetas: Ballagas, Regino Pedroso, Mirta Aguirre, varios
mas. En Chile, un Pablo de Rokha, panfletario de la poesia, poca vinculacién
tiene con Neruda. Tampoco el gran nombre de la Mistral se liga a la voz
nerudiana. En Argentina, ni Portogalo, ni Borges, ninguno de los otros poetas
grandes, suelta la voz en el canto épico de Tufién. En Cuba, los ritmos
populari‘s3 de Guillén no son solamente de él. Son de toda la mejor poesia
cubana.

Observamos que o jornal usou a reflexao critica de Jorge Amado para explicitar a falta
de articulacdo entre os poetas chilenos. Nem os “panfletdrios” como Pablo de Rokha, nem os
consagrados como Gabriela Mistral, integravam-se na militdncia poética com Pablo Neruda.

Quando ja estava no Brasil, Jorge Amado publicou uma andlise do livro de poesia
“Destino del Canto”, do poeta comunista José Portogalo, na qual aproveitou para realizar um
novo balanco da sua experiéncia literaria na América Hispanica. A respeito da obra analisada
o escritor destacou a capacidade do poeta para tratar das temadticas populares unindo um
sentimento de “ternura pelo povo”, com um ‘“impeto de lutador”, disposto a romper as
amarras e cantar as revolugdes. Mais uma vez, o escritor brasileiro encontrou na obra de um
poeta comunista hispano-americano a realizagdo do “realismo romantico”, ou seja, a
associacdo entre a abordagem de temdticas ligadas a vida popular e confiangca no futuro
revoluciondrio.***

Em seguida, Jorge Amado deu-se conta de que essa situagdo era distinta da que se

observava entre os poetas brasileiros. Conforme afirmou:

Ocurre, pues, que nuestra poesia se degradd, se afemind, hasta la dltima
instancia. En su desolador y reaccionario intimismo, en su desconocimiento
del mundo exterior, e su extrafiamiento de los problemas cotidianos, en su
depravacién piadistica, en su ablandamiento modernista (hoy nadie sabe
dénde termina el modernista y dénde comienza el académico), la poesia
brasilefia perdi6 todo contacto con el pueblo y, en consecuencia, lo mejor de

“3 AMADO, Algunos aspectos de la ... op. cit.
4 Jorge Amado escribe sobre poesia hispanoamericana. El Siglo, Santiago de Chile, n. 1322, 16 de abril de
1944, p.3-4
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su fuerza. Para mi (perdénenme, sefiores criticos importantes) la tradicién en
la poesia brasilefia queria decir libertad y lucha. Basta citar a Castro Alves y
a los romdnticos en su casi todalidad. Pero la poesia actual de Brasil, la
nacida de la fortuna cafeera, fué esencialmente anti-Castro Alves, anti-
popular, anti-social. Una poesia profundamente reaccionaria. [...] Cuando
Neruda nos sacude el corazén a todos con sus poemas a Stalingrado, cuando
Tufién canta a la guerra libertadora con una fuerza que conmueve, nuestros
poetas - !pobrecitos ellos! - estdn todavia en 1922, haciendo gracejos para
querian los colegas.**

Ao afirmar que a poesia brasileira se “afeminou” Jorge Amado utilizou-se de um juizo
de valor que marcou a critica cultural dos comunistas na época estudada: “afeminada” era
toda a producdo literdria que ndo apresentasse um conteido e uma forma correspondentes ao
sentido popular e revolucionario esperado pelo partido. Em contraposicao, utilizava-se, como
fez Jorge Amado ao se referir inicialmente ao livro de José Portogalo, o adjetivo de “varonil”
para as poesias que apresentassem uma forma de facil compreensdo e um tema que
condensasse as reivindicagdes populares e a revolucao.

Essa critica a situacdo da poesia brasileira resultou na constatacio do ainda
insuficiente intercambio cultural entre os escritores do continente. Nesse sentido, Jorge

Amado afirmou:

La verdad es que, a pesar de la guerra, a pesar del panamericanismo, [...] a
pesar del intercambio de mansajeros culturales, nosotros continuamos
desconociendo los valores de América Latina, més atn de lo que nos
desconocen ellos. Y es una l4stima, ya que nuestros problemas se asemejan
de tal manera a los suyos, que el espiritu de la literatura brasilefia y de la
hispanoamericana tiene que ser forzosamente el mismo. Y si en la novela y
en el ensayo algo podemos ensefiar a nuestros hermanos latinoamericanos,
en poesia son ellos quienes tienen mucho que ensefiarnos.**°

Recorrendo ao clima de panamericanismo que marcava a época, Jorge Amado
enfatizou a necessidade dos brasileiros aproveitarem as possibilidades de intecambio cultural
proporcionadas pelo contexto para estabelecer trocas de experiéncias literdrias. Na sequéncia
constatou ainda que o unico poeta hispano-americano efetivamente conhecido no Brasil era
Pablo Neruda, o que demonstrava a necessidade de que os escritores brasileiros conhecessem

outros “liricos extraordindrios” que consagravam totalmente sua poética a causa popular.**’

5 Ibid.
6 Ibid.
7 Ibid.
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4.1.2 Jorge Amado e a revolucdo na América Latina: o Cavaleiro da Esperanca € o etapismo

na literatura

Nao apenas a publicacdo de diversos textos de autoria de Jorge Amado demonstrou a
importancia atribuia as suas propostas literdrias pelos comunistas chilenos. Houve também
declaracdes dos redatores do El Siglo, como a apresentagdo da transcricdo do discurso de

Jorge Amado no congresso de Tucumaén, que dizia:

Poco conocida es en Chile, por desgracia, la literatura brasilefia. Sin embargo
ella es, a nuestro juicio, la mds importante, la de mayor contenido social, la
que ofrece mds nombres valiosos en estos momentos en América Latina. Los
escritores y artistas brasilefios, que sufren actualmente en las carceles o en el
exilio o trabajan penosamente en la ilegalidad, dan un ejemplo saludable a
quienes, en Chile viven metidos en la politica literaria o en la torre de marfil,
lejos de las preocupaciones sociales y de los grandes anhelos...***

Afirmacdes como essa demonstraram uma receptividade positiva das concepgdes
literarias desenvolvidas por Jorge Amado durante sua militancia cultural na América do Sul.
Os artigos analisados nos permitem afirmar que a literatura brasileira passou a figurar nas
paginas do El Siglo como um paradigma para o desenvolvimento de um romance de conteido
social no continente.

Evidenciamos a recepcdo critica das propostas de Jorge Amado nas recorrentes
referéncias a literatura brasileira observadas em artigos sobre os romances latino-americanos
em geral, ou sobre a obra deste escritor, em particular.

No primeiro ano do El Siglo, o escritor argentino Bernardo Kérdon** foi indagado
pelo jornal a respeito da qualidade dos romances langados na época. Nas suas respostas,
enfatizou o lugar de destaque dos romances e romancistas do Brasil em relagdo ao continente.
O entrevistado justificou sua constatacdo, ressaltando que a producio literdria brasileira era
uma exce¢ao na América Latina porque se estruturava a partir de uma tradi¢do de romancistas
solidos como, por exemplo, Machado de Assis, Aluizio de Azevedo e Graca Aranha. Em sua
opinido, tais escritores serviam de inspiracdo para autores como José Lins do Rego,

Graciliano Ramos, Jorge Amado, Erico Verissimo e Abguar Bastos. Estes, por sua vez,

448 AMADO, Increible noche ... op. cit.
9 Bernardo Kérdon foi membro da Asociacion de Intelectuales Artistas Periodistas y Escritores (AIAPE) da
Argentina, e autor dos livros “Un horizonte de cemento” e “La isla”.
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- . . s 450
estavam formando uma nova geragdo de escritores “revoluciondrios”.

Bernardo Koérdon reiterou, assim, a “linha evolutiva” que Jorge Amado identificava
como justificativa para o profundo sentido social alcancado nas obras dos “modernos
escritores brasileiros”, ou seja, os autores dos “romances sociais” valorizados por este escritor.

No ano seguinte, o El Siglo reproduziu as “Boas Vindas” a Jorge Amado, publicadas
por Hector Agosti na revista Nueva Gaceta. O autor, escritor e militante do Partido Comunista
Argentino (PCA), valorizou a presenga de Jorge Amado em Buenos Aires por considera-lo o
criador dos romances que melhor representavam a dor e a esperanga do povo brasileiro. Para
o0 escritor argentino, a prova da eficdcia da dentdncia social presente na obra deste e de outros
escritores brasileiros, no caso, José Lins do Rego, Erico Verissimo e Graciliano Ramos, estava
no fato de que todos haviam sido ou ainda eram perseguidos pelo governo ditatorial de
Getiilio Vargas.*'

Hector Agosti pds em evidéncia o fato de que muitos escritores brasileiros tiveram o
conteddo social de suas obras associados as concepgdes e projetos literdrios dos comunistas,
porque faziam oposi¢ao ao Estado Novo (1937-1945). As recorrentes mencdes elogiosas as
obras de escritores como José Lins do Rego, Erico Verissimo e Graciliano Ramos, que nao
militavam no PCB na época, foram exemplares nesse sentido.

A importancia politica e cultural atribuida a literatura brasileira no El Siglo, também se
manifestou em andlises de duas obras de Jorge Amado, sdo elas: “O Cavaleiro da Esperanca”,
de 1942, e “Terras do Sem Fim”, de 1943.

O livro “O Cavaleiro da Esperanca” foi uma biografia sobre a vida de Luiz Carlos
Prestes, publicada em maio de 1942 pela editora argentina Claridad. Esta obra, como
dissemos acima, foi “encomendada” pelo PCB a Jorge Amado com o objetivo de subsidiar a
campanha publica pela anistia do lider comunista brasileiro.** O destaque atribuido ao livro
pelo El Siglo e pela revista teérica do PCCh, a Principios, integrou-se a intensa campanha
pela libertacdo de Luiz Carlos Prestes realizada na imprensa comunista chilena, desde 1940.
Especialmente o El Siglo concedeu espacos semanais para relatos, homenagens e dentncias

relacionadas a luta pela libertacao do secretario-geral do PCB.

#% La novela americana atraviesa por una intensa crisis. Nos dice Bernardo Kordén. EI Siglo, Santiago de Chile,
n. 44, 13 de outubro de 1940.

1 AGOSTI, Héctor P. Saludo a Jorge Amado. El Siglo, Santiago de Chile, n.328, 27 de Julho de 1941. p.3

2 Segundo Eduardo de Assis Duarte, o clima policial do Estado Novo levou Jorge Amado a cruzar novamente a
fronteira em 1941, para se refugiar em Buenos Aires. “[...] E 14 que Amado escreve e publica, também pela
Claridad, A vida de Luiz Carlos Prestes, biografia panfletdria destinada a campanha publica pela anistia ao lider
comunista, mais tarde recolhida pela politica argentina e incendiada a mando de Perén.” (DUARTE, Eduardo de
Assis. Jorge Amado, exilio e literatura. Aletria: Revista de Estudos de Literatura. UFMG, v.9, n. 1, 2002. p. 234
Disponivel em: http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/issue/view/93)
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O prefécio da primeira edicdo de “O Cavaleiro da Esperanca”, escrito por Carlos da
Costa Leite, expressou o objetivo politico e cultural atribuido ao livro na época de sua
publicacdo.*” Nesse texto, a imagem de Jorge Amado foi vinculada 2 do secretério-geral do
PCB.

Primeiramente, Carlos da Costa Leite ressaltou a importancia de se valorizar e dar a
conhecer a trajetdria revoluciondria do lider comunista brasileiro em todo o continente, pois
considerava que suas lutas se equivaliam a de importantes liderancas politicas americanas, tais
como: Simon Bolivar, San Martin, Bernardo O'Higgins, Emiliano Zapata, Lincoln, Luis
Emilio Recabarren, entre outros.”* Acreditava que se as “facanhas” de Luiz Carlos Prestes na
Coluna Prestes e na ANL fossem mais conhecidas entre os lideres politicos da regido, o apoio
a campanha por sua anistia se ampliaria.

O profundo significado politico e revoluciondrio atribuido ao livro foi estendido ao seu

autor. A esse respeito, Carlos da Costa Leite explicou:

Escritor del pueblo, viviendo del pueblo y para el pueblo, en cuyas tragedias
y aspiraciones fue a buscar siempre los motivos de sus libros [...], tenfa que
biografiar a Luis Carlos Prestes, el general-poeta de la Liberaciéon Nacional.
Héroe nacido del pueblo, s6lo un escritor del pueblo podria biografiarlo.
Cuando otros escritores se ocupan de la figura de los gobernantes, él se
ocupa de la de Prestes, he ahi al escritor del pueblo. [...]

Patriota, 'lo escribi6é pensando en el Brasil', en su pueblo, en sus problemas,
en su historia, en sus leyendas. Su libro tiene mucho de su personalidad de
romancista y de poeta.*

A relagdo de equivaléncia estabelecida entre o “her6i do povo” e o “escritor do povo”,
atestou o prestigio e a autoridade cultural conferida a Jorge Amado pelo PCB durante sua
militancia clandestina, ao encarregia-lo de um projeto literdrio de tanto significado politico.
Além disso, permitiu-nos compreender o sentido revoluciondrio atribuido a obra do escritor
baiano pelos criticos do El Siglo.

Pouco tempo depois do langamento do livro, num artigo intitulado “El héroe y el

poeta”, Raul Gonzalez Tuiién se apropriou da equivaléncia indicada no prefacio escrito por

3 Prefacio de un gran libro. Vida de Luis Carlos Prestes, de Jorge Amado. Principios, Santiago de Chile, n. 47,

p. 26-32, May. 1945. Carlos da Costa Leite foi um militar, tenentista, que participou na ANL e lutou na Guerra

Civil da Espanha junto com as Brigadas Internacionais. Cf. ALMEIDA, Paulo Roberto de. Brasileiros na Guerra

Civil Espanhola: combatentes na luta contra o fascismo. Revista de Sociologia e Politica. Curitiba, n. 12, p. 35-

60, jun. 1999. e BATTIBUGLI, Thais. A militdncia antifacista: comunistas brasileiros na Guerra Civil Espanhola

(1936-1939). Tese de Mestrado. FFLCH/USP. 2000.

434 prefacio de un gran libro. Vida de Luis Carlos Prestes, de Jorge Amado. Principios, Santiago de Chile, n. 47,
May. 1945. p. 26

3 Ibid., p. 32
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Carlos da Costa Leite para enfatizar como a “tal Héroe correspondia tal Poeta”.*® Cabe
lembrar que naquela época chamar um romancista de “poeta”, conforme mencionamos no
primeiro capitulo, significava al¢a-lo ao nivel mais elevado do pantedo literario. Desse modo,
o critico do El Siglo procurou ressaltar que a qualidade e, principalmente, o valor politico da
biografia do “maior her6i latino-americano” da época expressava o potencial do primeiro
“novelista de América Latina, el primer realista-roméntico de nuestra zona americana”.*’ E, a

partir disso, o poeta argentino concluiu:

El poeta evoca al Héroe. Ambos esperan. A ambos los escucha el corazon
verde del Brasil, ese corazon fresco de isla gigante, ese ardiente corazén de
bahia abierta al Caos, novia de los elementos, y al secreto de la Armonia, al
nacimiento de la Victoria...

Luis Carlos Prestes y Jorge Amado acaban de entrar al friso heroico de
América, virginal y fecunda, indigena y gringa... El uno blande su vieja
espada, el otro, un libro flamante. Ambos, libro y espada, son fragantes como
la pélvora y en ellos madura el grito antiguo de la semilla.*®

O livro de Jorge Amado demonstrava assim que o Brasil podia resgatar seu potencial
revoluciondrio porque possuia “su Héroe y su Poeta”. Em outras palavras, a campanha pela
libertacdo e anistia de Luiz Carlos Prestes que motivou a producdo do livro “O Cavaleiro da
Esperancga”, representava para o critico a (re)criacdo das possibilidades de luta politica (“uno
blande su vieja espada”) e cultural (“el otro, un libro flamante) dos comunistas brasileiros
para conquistar a democracia no pais e semear a revolu¢cado comunista no continente (en ellos
madura el grito antiguo de la semilla).

Porém, o sentido politico e cultural dessa perspectiva revoluciondria era bastante
diferente daqueles que motivaram a insurrei¢ao armada dos comunistas com a ANL em 1935.
Em 1942, o PCB desenvolvia a primeira fase de sua politica de “Unido Nacional” sob a

orientacio do Bureau Sul-Americano da IC.*’

A partir de entdo os comunistas flexibilizaram
a oposicao ao governo ditatorial de Getilio Vargas, pois consideravam que a declaragao de
guerra do Brasil ao Eixo, colocava o governo do lado da Unido Soviética.*®® O PCB, assim,

ignorou as perseguicdes politicas e a situacdo de clandestinidade em que atuava e atribuiu a

#6 TUNON, Raiil Gonzalez. El héroe y el poeta. N. 737, El Siglo, Santiago, 9 de septiembre de 1942. p.3

“7 Tbid.

5 Tbid.

9 SENA JR., op. cit., p. 126

49 0 apoio a Getdlio Vargas gerou profundas controversias entre os militantes do PCB, especialmente porque
apesar do Brasil ter declarado guerra ao Eixo e, assim, se colocado ao lado da Unido Soviética, na politica
interna o regime ditatorial se manteve e, com ele, a persegui¢do aos comunistas. Carlos Sena Junior ressaltou
que de uma conferéncia realizada pelos comunistas do Nodeste, em 1942, apenas Jodo Falcdo se livrou da
prisdo. Ibid. p. 126 a 129
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sua politica da “Unido Nacional” um sentido tatico, similar ao adotado pela Unido Soviética.
Ou seja, priorizou a luta pela formacdo de uma ampla frente antifascista pela defesa da
democracia no mundo e, principalmente, da “patria do socialismo” que enfrentava a invasao
nazista.*®!

Nessa fase, o desenvolvimento das acdes politicas do PCB no Brasil pautou-se na
perspectiva da “Unido Nacional com Getilio Vargas”, o que significou deixar para outro
momento as reivindicacdes pela anistia e a democracia em termos nacionais.*®* E importante
destacar essa nuance da politica pecebista, pois ela contrariava a proposta em que se baseou a
elaboracdo do livro “O Cavaleiro da Esperanca”, conforme explicou seu preficio de 1942.
Vemos nisso uma duplicidade na linha do PCB que diferenciava suas reivindicagdes politicas
no Brasil e na América do Sul. Apenas em 1945, quando se estabeleceu definitivamente o
processo de democratizacio no Brasil, foi publicada a primeira edicdo brasileira do

. . 463
‘Cavaleiro da Esperanca”

como parte da campanha nacional pela anistia de Luiz Carlos
Prestes.

A analise do escritor comunista Volodia Teilteboim sobre o livro “Terras do Sem Fim”,
publicado no Brasil, em 1943, expressou outra maneira como os criticos do El Siglo
encontraram na obra de Jorge Amado a realizagdo literdria da linha politica dos Partidos
Comunistas.** A compreensdo da reflexdo do escritor chileno sobre “Terras do Sem Fim”
exige a reproducdo da sintese do seu enredo apresentada no terceiro capitulo.

O livro “Terras do Sem Fim” se desenvolve em torno das disputas entre a familia
Badar6 e o latifundidrio Horacio da Silveira pelas terras da regiao de Sequeiro Grande, ao sul
da Bahia. O objetivo dos protagonistas era expandir suas plantagdes de cacau. A fic¢do se
inspirou no periodo histérico da formagdo da “zona cacaueira da Bahia”, que abrange a regido
de Ilhéus a Itabuna, centrada nas disputas entre proprietdrios rurais por terras ainda devolutas.
Por meio do romance, Jorge Amado denunciou a violéncia e as injusti¢as sociais resultantes
das relacdes patriarcais e do clientelismo que marcou a exploracdo econdmica da regia?lo.465

A abordagem do escritor chileno ressaltou a semelhanca entre o tratamento dos
trabalhadores sertanejos que migravam para as plantacdes cacaueiras em busca de um futuro

melhor, com a dos escravos africanos: “El capitdn que lleva al pasaje ebrio de ambicién de

dinero, siente que conduce un barco de posesos, de alucinados, de esclavos de su propio

1 Ibid., p. 141-142

62 Ibid., p. 142

463 AMADO, Jorge. O Cavaleiro da Esperanca. Vida de Luis Carlos Prestes. 3 ed. Sdo Paulo: Martins, s/d.

464 TEITELBOIM, Volodia. Tierras del sin fin de Jorge Amado. EI Siglo, n.1.735, Santiago de Chile, 3 de junio
de 1945, p.2.

465 AMADQO, Terras ... op. cit.
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deseo. Y se siente como un capitdn negrero de tiempos pasados.” Em seguida, o critico
comparou os proprietdrios de terras que disputavam a exploracdo da regido com os métodos
violentos com que os “senhores feudais” dominavam terras para ampliar a dimensao das suas
plantagf)es.466

Volodia Teitelboim destacou assim as oposicdes que marcam o enredo do romance: de
um lado aquela que opde a “terra indomada” ao “trabalho humano de sua conquista”; de
outro, as tensdes entre as familias que lutavam pelo ‘“alargamento de seus dominios e pela
hegemonia politica no quadro do mandonismo local”.**” A partir disso, vislumbrou como o
Jorge Amado representou uma etapa de desenvolvimento econdmico que ainda precisava ser
superada no continente: o “feudalismo”. Desse modo, a andlise do critico chileno reiterou a
ideia de que o romance “Terras do sem fim” consistia na representacio de um panorama
sociohistorico que nao era exclusivo do Brasil, marcava também outras regides da América

Latina. Nas palavras de Volodia Teitelboim:

Y, asi, amamantados por la violencia, van surgiendo pueblos y ciudades en
eso pais de enormes urbes paradisiacas. [...] [S]e va modelando un pais, que
padece, como toda la hermandad latinoamericana de la misma grave
enfermedad: el feudalismo. [...] Cuadro a pincel grueso, chorreantes de
vitalidad, de la realidad de tierra adentro en Sudamérica.*®®

O trecho sintetiza o sentido universalizante que Volodia Teitelboim atribuiu ao livro
“Terras do sem fim”: representou no seu enredo as etapas da exploracdo econdmica da
América Latina a partir da andlise da realidade socioecondmica do sul da Bahia.

A visdo de que na América Latina vivia-se a etapa de luta contra uma estrutura
“feudal” de exploracdo da terra fazia parte da interpretacio da IC sobre as fases que
marcariam o processo revoluciondrio nos paises “coloniais” ou ‘“semicoloniais”. De forma
geral, entendia-se que nos paises latino-americanos a luta pelo socialismo apenas seria vidavel
“mediante uma série de etapas preparatérias e como resultado de um grande periodo de

~ - L. ~ .. 46
transformacdo da revolugdo democratico-burguesa em revolugdo socialista.” o

46 TEITELBOIM, Tierras del sin fin ... op. cit.

7 A identificacdo dessas oposicdes no livro “Terras do Sem Fim” e, por consequéncia, na critica elaborada por
Volodia Teitelboim, deveu-se a leitura do livro “Jorge Amado: romance em tempo de utopia”, de Eduardo de
Assis Duarte. Cf. DUARTE, Eduardo de Assis. Jorge Amado: romance em tempo de utopia. Rio de Janeiro:
Record, 1996.

“ Ibid.

469 MAZZEO, Antonio Carlos. Sinfonia Inacabada. A politica dos comunistas no Brasil. Sdo Paulo: Boitempo,
1999. P. 47 Antonio Carlos Mazzeo explicou que em paises coloniais ou semicoloniais, como China e India e
os paises dependentes como Brasil e Argentina, onde o desenvolvimento industrial era “considerdvel, mas
insuficiente para a edificacdo independente do socialismo”, a IC considerava que predominavam modos de
producdo feudal que precisavam ser superados antes da constru¢do do socialismo. “Nesses paises a luta
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A relagdo do livro “Terras do sem fim” com a consolidacdo da visdo etapista do PCB
sobre o desenvolvimento do processo revoluciondrio no Brasil na década de 1940, foi

ressaltada no estudo de Eduardo de Assis Duarte da seguinte maneira:

Na década de 40, os ventos eram outros [...], a perspectiva comunista ndo era
mais a do obreirismo dos comegos de 30, mas a do etapismo que previa
aliangas e trabalhava por uma revolugio democritico-burguesa. E em fungdo
desta nova visdo que, ja em Terras do sem fim, comega a vigorar a dindmica
que faz da luta entre clas o comeco de sua decadéncia. O ‘feudalismo’ criado
por Jorge Amado nio se funda em bases estdticas, nem muito menos eternas.
Logo logo, serd suplantado pelo capitalismo dos exportadores. Ele foi
concebido justamente para demonstrar, pela via da ficcdo, a concepc¢do
etapista que o autor possuia, enquanto explicacdo de nossa histéria.*”’

O PCCh compartilhava a leitura etapista da revolugao na América Latina, tendo em
vista que ela estava na base da perspectiva frentista desenvolvida pelo partido desde 1936.
Nesse sentido, cabe esclarecer que no curso da “etapa burguesa da revolucio”, a titica dos
Partidos Comunistas deveria ser a conformac¢do de uma alianca interclassista, pois 0s
comunistas entendiam ‘“‘a instauracdo da democracia no plano politico, como caminho
possivel para se alcancar o objetivo estratégico’: a revolucdo socialista.*’!

Para Eduardo de Assis Duarte, no livro “Terras do Sem Fim”, Jorge Amado registrou a

adesdo definitiva do PCB a essa estratégia revoluciondria. Nas palavas do autor:

Se em Jubiabd e Capitdes da areia Jorge Amado dedica-se a tracar os
caminhos da formacao do herdi proletdrio no Brasil dos anos 30, em Terras
do sem fim (1943) e Sdo Jorge dos Ilhéus (1944) seu interesse € deslocado
para o universo rural brasileiro, visto através do desenvolvimento da cultura
cacaueira no Sul da Bahia. O escritor alarga seus horizontes e concede ao
romance uma perspectiva histérica mais ampla [...]. E objetiva representar a
passagem de um mundo ainda preso aos resquicios da escraviddo para a
etapa da hegemonia capitalista.”*”?

Ap6s destacar a perspectiva revoluciondria que embasou o livro “Terras do Sem Fim”,
Volodia Teitelboim finalizou sua andlise lembrando que a “situacdo feudal” brasileira estava

caminhando para sua superagdo, pois o “Caballero de la Esperanza” iniciava novamente “su

fundamental € contra o feudalismo e contra formas pré-capitalistas de producdo, em que constituem objetivos
consequentes a luta pelo desenvolvimento agrdrio, a luta antiimperialista e a luta pela independencia
nacional.” O autor ressaltou ainda que em paises de extracdo colonial, particularmente na América Latina,
essa estratégia acabou “por definir a linha de acdo dos PCs, sendo responsdvel, ndo poucas vezes, pela
eliminag¢do da criatividade analitica no que se refere as interpretacdes das realidades latino-americanas.”
Ibid., p.47-48

“ DUARTE, op. cit., p. 140

‘' SENA JR., op. cit., p.166

42 DUARTE, op. cit., 121-122
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473 L.
d”.”"” Desse modo, o critico

marcha: la marcha del Brasil hacia el siglo XX, hacia la liberta
chileno associou a obra de Jorge Amado a0 momento de abertura politica vivida no pais, em
1945, ano em que publicou a andlise do livro no El Siglo. Efetivamente, tratava-se do
momento em que 0s comunistas brasileiros recuperavam seus direitos legais e seu secratdrio-

geral conquistava a anistia, ou seja, o PCB caminhava “hacia la libertad”.

4.2 Pablo Neruda: os escritores € a democracia no PCB

As referéncias a Pablo Neruda nas revistas ligadas ao PCB foram esparsas até 1945. Porém, a
partir deste ano, o poeta chileno comecou a aparecer como um exemplo das possibilidades e
vantagens do comprometimento dos escritores com o “povo” e com a luta pela democracia.

Antes de ser convidado a participar do comicio em homenagem a anistia de Luiz
Carlos Prestes, realizado em julho de 1945, em Sdo Paulo, Pablo Neruda teve sua militancia
como poeta antifascista prestigiada nas revistas Seiva e Leitura.

Em 1940, a Seiva traduziu o discurso proferido por Pablo Neruda na abertura de uma
exposicdo de “arte popular” realizada no Museu de Belas Artes de Santiago dois anos antes.*’*
As declaracdes do poeta na ocasido constituiram uma das suas primeiras atividades publicas
realizadas ao regressar ao Chile como expoente latino-americano dos movimentos de
escritores antifascistas na Europa. Sendo assim, a revista baiana apresentou Pablo Neruda
“como um dos maiores poetas contemporaneos de toda a América Latina”.*”

Depois de enfatizar o significado politico e cultural do poeta chileno, a Seiva
apresentou um excerto do discurso em que Pablo Neruda comentava as obras de “arte
popular” em exposicdo no museu, relacionando-as com a “matriz cultural” da nacionalidade
chilena. Nesse sentido, o poeta recomendava que os “escritores e artistas cultos” do Chile
buscassem nas obras de “arte popular” a inspiragdo para suas agdes politicas e culturais, pois
nelas encontrariam “uma licdo sobre-humana de resisténcia a desgraca e de criadora beleza

2 476

convertida em esperanga’.

O significado atribuido por Pablo Neruda a “arte popular” correspondia ao aspecto

7 TEITELBOIM, Tierras del sin fin ... op. cit.
474 «“Um trecho de Pablo Neruda”. Seiva, Salvador, n. 8, dezembro de 1940. p.76. Os redatores da revistas Seiva
ndo explicam a procedéncia desse texto, porém, a pesquisa na imprensa comunista chilena reproduziu o mesmo
discurso na integra, em 1938. (Pablo Neruda habla del arte popular. Frente Popular, n. 409, Santiago de Chile 7
de enero de 1938. p.12)
i: “Um trecho de Pablo Neruda”. Seiva, Salvador, n. 8, dezembro de 1940. p.76

Ibid.
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nacionalista do programa cultural da Frente Popular (FP) chilena que, como dissemos no
segundo capitulo, valorizava a “cultura popular” como uma estratégia para ampliar as bases
sociais de apoio ao governo. Portanto, a fala do poeta representava um chamado ao
comprometimento dos escritores e artistas do seu pais com o programa cultural da FP.

Na Seiva a valorizacdo das concepg¢des culturais expressas no discurso de Pablo
Neruda condizia, por um lado, com o objetivo cultural dos primeiros ndimeros da revista,
tendo em vista que o reconhecimento do valor de uma obra literdria pelos seus criticos
dependia da maneira como o autor representava a vida do “povo brasileiro”. Por outro lado,
reproduzir o discurso da ‘“figura cultural”, Pablo Neruda, representava a realizacdo dos
propositos americanistas e antifascistas dos criadores da publicacdo.

Outro texto de Pablo Neruda apareceu alguns anos depois na revista Leitura, no
nimero dedicado ao poeta espanhol Federico Garcia Lorca. Tratava-se de uma conferéncia

realizada em 1939, no Uruguai.477

Na ocasido, Pablo Neruda exaltou as agdes do poeta
espanhol durante o governo da Frente Popular na Espanha, especialmente, as que se
relacionaram com formacdo cultural dos setores populares (democratizagdo da cultura) e a
resisténcia cultural dos republicanos ap6s o inicio da Guerra Civil.*’®

Novamente observamos o interesse de uma revista brasileira ligada ao PCB em
difundir declaracdes de Pablo Neruda que valorizavam a ligacdo de produtores culturais com
o “povo”. Porém, nesse caso, tratava-se de um comprometimento que se dividia entre a
formacdo cultural (democratizacdo da cultural) e a defesa dos interesses politicos dos setores
populares (apoio ao governo da Frente Popular). Além disso, a menc@o a militancia cultural
de Pablo Neruda em torno do projeto da Frente Popular na Espanha também condizia com o
proposito antifascista e de intercambio cultural americano da Leitura.

No entanto, recuperar a militdncia antifascista e frentista de Pablo Neruda em 1944
agregou um novo significado: correspondia a atmosfera de ampla mobiliza¢do social vivida

no Brasil diante da eminéncia da queda de Getilio Vargas e da participacdo decisiva da Unido

Soviética na vitdria sobre os nazistas na guerra. O PCB, assim, vislumbrava pela primeira vez,

477 NERUDA, Pablo. Garcia Lorca, Grande de Espafia. Leitura, Rio de Janeiro, n. 15, fevereiro de 1944. p. 29.
Numero dedicado ao poeta espanhol Garcia Lorca. (De 'Neruda entre nosotros' — 1939 — Da Conferéncia de
Pablo Neruda, 'Espafia no hd muerto' — Ediciones ATAPE — Montevideo. Pgs 44-46). Também nesse nimero foi
publicada uma poesia de Neruda dedicada a Garcia Lorca. Num espaco onde o poeta espanhol foi homenageado
por vérios outros escritores e artistas do mundo como, por exemplo, pelo compositor soviético Shostakovitch. A
respeito dos poetas a revista fez o seguinte comentdrio: “E uma pena nio termos espaco suficiente para os
poemas de Alberti, Neruda, Portogalo, Tufién e dezenas de outros grandes poetas, escritos com o0 mesmo génio
de Federico e a ele dedicados”. A literatura na guerra. Leitura, Rio de Janeiro, n. 15, fevereiro de 1944. p. 37.

% Tbid. Sobre a mobilizagdo cultural de apoio 2 Frente Popular na Espanha, (Cf. CAUDET, Francisco.
Romancero de la guerra civil. Madrid: Ediciones de la torre, 1978.)
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depois de nove anos na clandestinidade, a possibilidade de formar uma ampla frente politica e
cultural antifascista pela democratizagio do pais e pela anistia politica de Luiz Carlos Prestes.
Cabe lembrar que nesse momento Pablo Neruda ja havia agregado a sua militancia
antifascista a admiracao declarada ao comunismo soviético e ao secretario-geral do PCB com
as seguintes poesias: “Canto de Amor a Stalingrado”, “Novo Canto de Amor a Stalingrado” e
“Dura Elegl’a”.479 Além disso, o poeta havia regressado ao Chile e estava prestes a se filiar e a
ser eleito senador pelo PCCh.

O historiador Daniel Aarao Reis sintetizou o quadro politico que se abria para o PCB

em meados da década de 1940:

Os comunistas comegaram a aparecer como os antifascistas mais decididos,
abnegados, corajosos, reivindicando a condi¢do de, e reconhecidos como
patriotas, prontos a qualquer sacrificio em nome dos interesses nacionais. A
auréola de acossados e perseguidos, as chagas dos torturados, o sofrimento
de Prestes, o martirio de Olga e de tantos outros, tudo isto fazia uma legenda.
Em torno dela, a confianca e um verdadeiro fervor. Ao mesmo tempo, agindo
no mesmo sentido, a importancia da Unido Soviética, reconvertida, do
quadro da grande Alianca antifascista, em poténcia democrdtica e amiga da
Democracia e das Liberdades. [...]

Assim, quando o ano de 1945 se abriu, nas ruas e entre as elites, cresciam e
eram ja imenso o prestigio e a forga politica dos comunistas — evidenciado
nas lutas sociais que repontavam nos comicios e manifestacdes pela Anistia e
pela democratizagdo do pais, no I Congresso dos Escritores, nas multidoes
em festa nas pragas e nas ruas, saudando a vitéria contra o nazi-fascismo.*®

Portanto, nesse periodo Pablo Neruda representava a associagdo que se restabeleceu
apo6s o desfecho da Segunda Guerra mundial entre antifascismo, comunismo e democracia na
América Latina. O prestigio intelectual do poeta interessava para o PCB na medida em que,
nesse contexto de euforia com o fim da guerra e a queda de Getilio Vargas, o Partido se
tornava novamente uma organizagdo de prestigio no Brasil e comecava a atrair um grande
numero de escritores e intelectuais para os seus quadros.

Em 1945, a revista Leitura publicou uma homenagem a Pablo Neruda durante uma
reunido de importantes intelectuais comunistas e simpatizantes. A iniciativa partiu do diretor
da revista, Barboza Mello, e dos secretarios da publicacdao, Oswaldo Alves e Dias da Costa.

Leitura comentou a homenagem da seguinte forma:

7% Nos niimeros da revista Leitura consultados na pesquisa foram publicadas as seguintes poesias de Pablo
Neruda: “Novo Canto de Amor a Stalingrado”. (Caminhos da América. Leitura, n. 9, Rio de Janeiro, agosto de
1943. p. 32-33); “Dura Elegia” (NERUDA, Pablo. Dura Elegia. Leitura, n. 27, Rio de Janeiro, margo de 1945, p.
10-11; “Canto a la madre de los milicianos muertos”. (NERUDA, Pablo. Canto a las madres de los milicianos
muertos. Leitura, n. 33, Rio de Janeiro, setembro de 1945, p. 28-29)

480 RIDENTI, Marcelo e REIS, Daniel Aardo. Historia do marxismo no Brasil. Partidos e organizacdes dos anos
1920 aos 1960. Campinas: Unicamp, 2007. p. 75-76.
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'Pablo Neruda, uma das mais altas expressdes da lirica revoluciondria
contemporanea, era Consul do Chile no México. Por mais de uma vez a sua
voz de poeta e de democrata se elevou em solidariedade com o nosso povo
em luta contra a tirania. H4 cerca de dois anos um acontecimento doloroso
teve lugar na capital do México. Uma venerada senhora, septuagendria,
exilada de sua Patria, que havia percorrido varios paises da Europa em
defesa de seu filho, vitima de uma ditadura inqualificdvel, morre naquela
cidade. Chamava-se Leocddia Prestes. A grande nacdo mexicana, desde o
Primeiro Magistrado até o homem da rua prestou as homenagens devidas
aquela senhora que morreu sem ter o conforto de ver o seu filho, - o lider
antifascista Luiz Carlos Prestes. Entre vérios oradores encontrava-se Pablo
Neruda. Nao pronunciou um discurso. Leu apenas um poema, ao qual
chamou DURA ELEGIA. Esses versos foram a manifestacio do seu
sentimento em face daquela grande perda. Essa atitude mereceu o protesto
do governo brasileiro, protesto que determinou a sua volta a Secretaria de
Estado de seu pafs, onde se tornaria impossivel a sua permanéncia naquele
cargo. Entretanto, as forcas democriticas do Chile, compreendendo o
sacrificio que o seu gesto havia provocado, manifestaram o seu apreco e a
sua solidariedade, elegendo-o Senador da Reptiblica. E evidente que os
escritores brasileiros ndo poderiam permanecer indiferentes diante dessa

g . . 481
magnifica demonstracio de reconhecimento ao grande poeta'.

A “Mensagem a Pablo Neruda” foi assinada pelos presentes e enviada ao poeta. Esse
gesto de agradecimento sintetiza o percurso de construc¢io do prestigio do poeta chileno junto
aos comunistas brasileiros: reconhece seu valor como lirico revoluciondrio, ou seja, sua
producdo poética posterior a “Espafia en el Corazén”; como democrata, pois defensor da
Frente Popular no Chile, cantor de Stalingrado e soliddrio ao lider comunista brasileiro preso
por Getilio Vargas; e, sobretudo, como Senador da Reptblica, pelo PCCh.

Em 1945, a trajetéria de Pablo Neruda foi, assim, explicitamente tomada como um

exemplo da contribui¢do politica e cultural que um escritor de prestigio poderia proporcionar

481 Mensagem a Pablo Neruda. Leitura, Rio de Janeiro, n. 27, marco de 1945. p. 31 Assinaram o manifesto:
Anibal Machado; Dyonelio Machado; Sergio Milliet; Hermes Lima; Rubens Borba de Morais; Genolino Amado;
Apparicio Torelli; Lia Correa Dutra; Alvaro Moreyra; Graciliano Ramos; Dalcidio Jurandir; Rivadavia de Souza;
Dias da Costa; Dante Costa; Evaristo de Morais Filho; Pompeu de Souza; Gilda Marinho; Nair Mesquita;
Aurelio Buarque de Hollanda; Alcides da Rocha Miranda; Leda Collor de Mello; Antonio Franca; Origenes
Lessa; Renato Séldon; Vanderlino Nunes; Barboza Mello; Carlos Lacerda; Geraldo Werneck; Maria Yedda Leite;
Benjamin Soares Cabello; Jodo Honorio de Mello; Cristiano Cordeiro; Yvonne Jean; Francisco Venancio Filho;
Alvaro Lins; Henrique Bazilio; José Honorio Rodrigues; Victor do Espirito Santo; Miguel Costa Filho; Renato
Vieira de Mello; Carlos Drummond de Andrade; Fernando Tude de Souza; Evaldo Simas Pereira; Xavier
d'Aratjo; Murilo Miranda; Bruno Giorgi; Luis Werneck de Castro; Maria Werneck de Castro; Dormund Martins;
Milton Pedrosa; Gentil Noronha; R. Magalhaes Jr; Celia Neves; Francisco de Assis Barbosa; Sergio Buarque de
Hollanda; Pedro Nava; Z€lio Valverde; Homero Pires; José Augusto; Moacyr Werneck de Castro; Octavio Dias
Leite; Martins de Azevedo; Ary de Andrade; Mario Cabral; Emmo Duarte; Adalgisa M. Machado; Iris Barboza
Mello; Laura Austregesilo; Elsie Lessa; Eugenia Alvaro Moreyra; Celso Kelly; Joracy Camargo; Vinicius de
Morais; Tati de Mello Morais; Pinheiro de Lemos; Raymundo de Souza Dantas; Roberto Sisson; Petronio de
Castro Souza; E. P. Sigaud; José Pancetti; Paulo Armando; Alipio Jaramillo; Clovis Ramalhete; Oswaldo Alves;
Solano Trindade; Iberé Camargo; Frées da Motta; Maura de Sena Pereira; Sylvia de Leén Chabréo; Almeida
Cousin.
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ao PCB. Nessa direcdo, simultaneamente, a revista Leifura publicou as manifestagdes dos
mais distintos escritores e de alguns artistas que se filiariam ao PCB entre 1945 e 1946. Um
exemplo significativo foi o poeta Carlos Drummond de Andrade, que se tornou pecebista em
1945 e registrou, por meio de uma cronica, seu entusiasmo frente as possibilidades

democraticas que se abriam para o pais. Segundo a declaracao do poeta:

O més foi de politica. Mas foi também um més de trepidagao intelectual, em
que os escritores prosseguiram nos esfor¢cos para se organizar em face das
circunstancias e dos deveres do momento. Por isto, literatura e politica se
entrelacaram nos tultimos trinta dias. Romancistas e poetas deixaram de lado
seus trabalhos costumeiros e puseram-se a redigir textos de afirmacdo
individual ou coletiva, panfletos, manifestos, discursos para comicios,
slogans, telegramas, noticias de jornal... Mesmo alguns poemas se fizeram,
mas foram, como o tempo exigia, poemas de circunstincia, o que nao lhes
tira o valor, antes lhes d4 um certo sentido de contribuicdo literdria que os
fixa na atualidade, incorporando-os ao quadro geral de aspectos da grande
hora que estamos vivendo.*®

Carlos Drummond de Andrade, um dos mais importantes poetas brasileiros, atestou a
disposic@o politica dos escritores e intelectuais em 1945 de exercerem seu oficio com o
proposito de “esclarecimento politico” da populagdo e de constru¢do da democracia no Brasil.

Nessa perspectiva, ainda segundo o poeta brasileiro, aos escritores cabia:

colaborar no preparo das condi¢des que determinardo esse restabelecimento,
levando aos outros trabalhadores [...] a palavra de andlise dos fendmenos
politicos, de explicacdes dos complexos e as vezes contraditérios aspectos da
situacdo, de combate as solu¢des improvisadas ou demagégicas, o
incitamento a arregimentagdo sob a bandeira de objetivos gerais e
nitidamente populares, a unido e a compreensdo mutua, indispensdveis mais
do que nunca nesta etapa ainda embriondria da democratizagio.**®

A disposic@o de Carlos Drummond de falar diretamente ao “povo” brasileiro e buscar
nas revistas literarias do PCB o espaco para isso nos leva a um segundo exemplo.
Pouco tempo depois, ainda em 1945, a revista Leitura publicou um artigo intitulado

“O partido comunista e os escritores”, no qual explicava:

Intelectuais da maior proje¢do nas letras nacionais, embora ndo comunistas
até ha pouco, tem recebido como demonstracdo de confianga e apreco a
escolha de seus nomes para candidatos do Partido Comunista. Graciliano
Ramos por Alagoas, Monteiro Lobato e Jorge Amado por Sao Paulo, Carlos

482 ANDRADE, Carlos Drummond de. Os intelectuais tomaram posicdo. Leitura, Rio de Janeiro, n. 28, abril de
1945. p.11
83 Tbid.
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Drummond de Andrade por Minas Gerais, sdo alguns candidatos que o
Partido Comunista do Brasil ja escolheu. [...]. E ndo hesitaram porque sdo
homens de seu tempo, ndo se perderam nas torres de marfim, sio homens
vivos, misturados com a vida do povo. E, sendo homens de hoje, estdo
conscientemente empenhados em trabalhar pelo advento do mundo de
amanha. [...] E, para esses escritores, conscientes de sua missdo, nenhum
organismo politico pode oferecer melhor clima do que o Partido Comunista,
defensor dos direitos da inteligencia e da dignidade da cultura. O que é
comprovado, em todo o mundo, com a presenca nesse partido de homens
como Michael Gold, Ilya Ehrenburg, Pablo Neruda, Picasso, Theodor
Dreiser, Marcel Prennant, Louis Aragon, Rafael Alberdi, Nicolas Guillén e
tantos outros.*™

Os editores da revista explicaram que o objetivo desse texto era responder a uma
acusacdo feita a dire¢cdo do PCB de ter cometido medidas sectdrias contra escritores e
intelectuais. Mesmo que as razdes da critica ndo tenham sido explicitadas pela revista, é
interessante observar que a defesa do Partido pautou-se na reiteracio de uma suposta
evidéncia: havia um grande nimero de escritores consagrados que se filiavam ao PCB na
época. E esta seria a melhor prova de que havia condi¢des favordveis para a criagdo literaria
no Partido.

Em outras palavras, estava subentendido na argumentacao dos editores de Leitura uma
ideia de relacdo reciproca entre 0 PCB e os escritores: estes emprestariam seu prestigio para
legitimar as propostas comunistas, enquanto o PCB proporcionava estruturas tedricas e
organizacionais para que os escritores pudessem realizar a “missdo cultural” que aquele
momento histérico lhes impunha. No mesmo texto, para exemplificar, destacaram a
aproximacao do escritor Graciliano Ramos ao PCB*® e, entre 1945 e 1946, tornou-se uma
caracteristica da revista registrar as recorrentes filiacdes de escritores, artistas e intelectuais ao
Partido.

Desse modo, através das revistas literdrias, os comunistas brasileiros comecaram a
estruturar um discurso sobre o papel do Partido para novos escritores, artistas e intelectuais
que se filiaram ao PCB e, com isso, esclareceram as razdes de Pablo Neruda ter se tornado
uma figura cada vez mais valorizada por seus criticos. A homenagem dos dirigentes e
militantes comunistas brasileiros a Pablo Neruda apds o poeta ter sido convidado a participar

do comicio de boas vindas a Luiz Carlos Prestes, explicitam essas posi¢des:

“PABLO NERUDA ¢ verdadeiramente um poeta do povo. Como Luiz

44 0 dia*Os fatos*Os homens. Leitura, Rio de Janeiro, n. 32, agosto de 1945. p.5-6
* Ibid. A revista Leitura reproduziu a explicagdo sobre a filiagdo de Graciliano Ramos publicada no jornal
comunista Tribuna Popular.



186

Aragon, € comunista; a sua poesia ndo se limitou com o Partido. Ao
contrario, seus horizontes se ampliaram. Agora, no Brasil, Neruda no
encontro de Prestes, € o poeta do comicio pela UNIDADE e DEMOCRACIA
dos povos da América. - DALCIDIO JURANDIR.” [...]

“(...) Ha dias disse ele em Montevidéu: 'Meu orgulho € ser hoje o Senador da
gente mais heroica e sofredora da minha terra: os mineiros do norte'. Creio
que isto basta para defini-lo e consagra-lo. - BRASIL GERSON.” [...]
“NERUDA, como poeta do povo, encontrou-se com 0 povo ao ingressar no
Partido Comunista. A sua vinda ao Brasil significa uma grande contribui¢do
a causa do progresso, da democracia e da cultura em nossa Pitria. Veio
reforcar a amizade entre os povos chileno e brasileiro na luta contra o
fascismo. - MAURICIO GRABOIS.” [...]

“A Academia Brasileira de Letras ndo tomou conhecimento de Pablo
Neruda. Mas o povo brasileiro estd festejando-o como a um verdadeiro e
grande cantor de suas lutas e dramas. Af estd sua gradeza. - JOEL DA
SILVEIRA” [...]

VINICIUS DE MORAIS: “O poeta maior de Stalingrado”. [...]

“[...] Ao se tornar membro do Partido Comunista do Chile, Neruda se
engrandeceu como homem e em nada perdeu como poeta. Pelo contrario, sua
poesia ganhou a forca e o impeto que somente os homens do mundo novo
possuem no coragdo. - SANTOS MORAIS”.*¥

Nas declaragdes supracitadas a revista definiu o PCB e o PCCh como mediadores
privilegiados da relacdo dos escritores com o “povo”. Conforme afirmou Mauricio Grabois,
“NERUDA, como poeta do povo, encontrou-se com 0 povo ao ingressar no Partido
Comunista.” Esta escolha o teria tornado “Senador da gente mais heroica e sofredora” do seu
pais: os mineiros do norte. Nesta perspectiva, era o0 PCCh que engrandecia Pablo Neruda e
ndo o poeta que emprestava seu prestigio intelectual ao Partido. Porém, também Mauricio
Grabois, apresenta o outro lado dessa relagdo: A vinda de Pablo Neruda ao Brasil significava
“uma grande contribui¢@o a causa do progresso, da democracia e da cultura em nossa Patria”.
O que, em outras palavras, demonstra um reconhecimento do significado politico do poeta
chileno naquele momento de constru¢do da democracia no Brasil e, principalmente, da

oportunidade de realizacdo da linha democritica que se consolidava no PCB.**’

486 A inteligencia brasileira e Pablo Neruda. Leitura, Rio de Janeiro, n. 31, julho de 1945. p. 10.11.

“7 £ importante esclarecer que em 1945 o PCB iniciou uma nova fase da realizagdo de sua estratégia frentistas
de “Unido Nacional”, caracterizada pela promocao de amplas aliangas politico-eleitorais baseadas objetivo de
unificar todas as forcas progressistas do Pais. Neste caso, sé ndo eram consideradas progressistas partidos e
organizacdes politicas abertamente identificadas com os nazifascistas. SENA JR., op. cit., p. 222.
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4.2.1 Pablo Neruda, Jorge Amado e a questdo da “liberdade de criacdo”

Em agosto de 1945, o jornal El Siglo comentou a recep¢ao de Pablo Neruda pelos comunistas

brasileiros da seguinte maneira:

Invitado a participar en el '‘Comicio de Luis Carlos Prestes', organizado por
el Partido Comunista, y el pueblo de Sdo Paulo para rendir homenaje al gran
lider brasilefio, partié para Brasil nuestro poeta y senador Pablo Neruda [...].
El Brasil democritico, el Brasil libre y progresista que ve hoy en Luis Carlos
Prestes el 'Caballero de la Esperanza' y tiene la certeza de verlo pronto
transformado en el 'Realizador de Esperanzas', saludé en Neruda al Chile
democritico, al Chile libre y progresista.**®

O periddico do PCB sintetizou de precisamente o significado atribuido a Pablo Neruda
por seus escritores e dirigentes a passagem do poeta pelo Brasil em julho de 1945. Pablo
Neruda foi recebido como simbolo da possibilidade de realizacdo do programa democratico
de “Unido Nacional” sob a lideranca de Luiz Carlos Prestes, pois naquele momento, como
vimos no segundo capitulo, os comunistas chilenos se tornavam a maior organizacdo de
esquerda do Chile e integravam a coligacdo eleitoral que, no ano seguinte, elegeu o terceiro
presidente radical do pais, Gabriel Gonzélez Videla. Sendo assim, o PCCh representava para o
PCB a viabilidade da estratégia politica de “Unido Nacional”.

E importante considerar que no ano de 1945 o PCB protagonizou amplas mobilizacdes
piblicas com as quais buscou realizar seu programa de “Unido Nacional”.*** A obtencdo do
registro eleitoral em novembro, intensificou esse processo e aprofundou a credibilidade dos
comunistas na via democratica para a luta politica.

A revista Leitura se inseriu novamente nesse processo como polo e circuito
gravitacional dos escritores e intelectuais, apostando na ampliagdo do debate de proposi¢des
liter4rias. Como consequéncia, observamos um aprofundamento da discussio sobre a relagdao
dos dirigentes pecebistas com seus quadros culturais. Nesse caso, o tema central foi a questdao
da “liberdade de criacdo” no Partido.

O relato dos editores da revista Leitura sobre as declaragdes publicas de Luiz Carlos

Prestes na ocasido da filiagdo da escritora Lia Correa Dutra, do pintor Candido Portinari e do

“8 Bl viaje de Pablo Neruda al Brasil. EI Siglo, Santiago, 31 de agosto de 1945. p. 24.

* Dentre as manifestagdes ptblicas do PCB em 1945, destacaram-se: os comicios pela anistia e libertacio de
Luiz Carlos Prestes; os comicios do préprio Luiz Carlos Prestes; a publicacdo de manifestos em jornais de
grande porte; a difusdo do programa minimo da “Unido Nacional”’; as mobilizacdes juntos aos trabalhadores
e movimentos populares, entre outras. Cf. SENA JR., op. cit.
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arquiteto Oscar Niemeyer ao PCB, expressou a importancia conferida ao tema da “liberdade

de cria¢do” pela dire¢do partiddria. De acordo com a revista:

[Prestes] falou durante uma hora sobre a posicdo dos escritores e artistas
dentro do Partido, explicando a tolice que muitos cometem ao interpretar
aquilo que se chama disciplina partiddria, colocando a questdo nos seus
devidos lugares. Deixou bem claro que nao existe limitacdo para o espirito
criador — e que seria ma-fé julgar que o Partido Comunista tivesse sequer a
ideia de submeté-los a qualquer espécie de restricdo no terreno artistico.
Quando um escritor se filia ao Partido é porque sente que dentro dele estard a
vontade. E € dentro dele que o escritor terd maior liberdade de criacdo e de

7

tratar os problemas, uma vez que o interesse do Partido € o interesse de
f 490
melhorar a dramdtica situacdo do povo.

Na perspectiva de Luiz Carlos Prestes havia liberdade de criagdo no PCB para aqueles
que tinham interesse em colocar sua obra a servigo das “lutas populares”. Para sustentar seu
argumento, o dirigente comunista recorreu a ideia de que o PCB era o principal representante
dos interesses do “povo” em todas as esferas, inclusive na da producao cultural. Portanto, s
questionavam as diretrizes partiddrias para esse campo, 0s escritores e artistas que nao se
interessassem pela situagcdo vivida pelos setores populares. Desse modo, Luiz Carlos Prestes
atribuiu aos escritores e artistas a resolucdo desse impasse de acordo com sua prépria
percepg¢ao a respeito do papel social do seu oficio.

Tais prerrogativas foram reiteradas diversas vezes nas paginas da revista Leitura, mas
sua versdo oficial mais estruturada apareceu no primeiro encontro publico promovido pelo
PCB com escritores, intelectuais e artistas, e que teve como convidado especial o poeta Pablo
Neruda.*! Nesse evento, discursaram Pablo Neruda, Jorge Amado e Pedro Pomar (Secretédrio
de Educagdo e Propaganda do PCB). Seus relatos, além de explicitarem a compreensdo do
tema da “liberdade de criacdo”, também demonstram os distintos significados culturais
assumidos por Pablo Neruda e Jorge Amado apds a consolidacdo do Frentismo Cultural no
PCB e no PCCh.

Pablo Neruda abriu o evento enfatizando a importancia de sua experiéncia como
“poeta antifascista” para a transformacdo de sua trajetéria cultural nos ultimos anos. Nesse
sentido, recordou a vivéncia na Espanha durante a Guerra Civil (1936-1939), mencionando o
impacto causado pela destruicio da cidade de Guernica pelos nazistas, e lembrou das

atrocidades ocorridas na Segunda Guerra Mundial. Tais acontecimentos, segundo o poeta,

40 0 dia*Os fatos*Os homens. Leitura, Rio de Janeiro, n. 39, abril de 1946. p.5-6.
1 NERUDA, Pablo; POMAR, Pedro e AMADO, Jorge. O partido comunista e a liberdade de criagdo. Rio de
Janeiro: Edi¢cdes Horizonte Ltda, 1945.
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‘ . . . 492
representaram um “manancial de vida” que acabou se transpondo para sua poesia. ?

Pablo Neruda ressaltou ainda que a militdncia antifascista o teria ensinado a considerar
a cultura como patrimdnio de toda a humanidade, portanto, era preciso democratizd-la para
consolidar valores que ajudassem os setores populares a construir suas lutas.*”” Para finalizar
seu breve discurso, o poeta esclareceu que esta percepcdo cultural o aproximara do
comunismo, pois para os comunistas a arte era um bem coletivo. Em vista disso, considerava
que os partidos comunistas estavam construindo sua luta pela libertacio popular também
através da cultura.**

De forma muito mais extensa, Jorge Amado preocupou-se em analisar a questdo da
“liberdade de criacdo” no PCB, partindo de trés aspectos da sua trajetéria: primeiro como
escritor; depois como militante clandestino; e, por ultimo, como porta-voz de um programa
cultural e literario do periodo de liberdade democratica que se abria para o Partido.

Para se pronunciar na condi¢do de escritor, Jorge Amado se apresentou como ‘“um
comunista contador de histdrias”, que conseguira conservar sua liberdade, mesmo na
clandestinidade, porque “sua imaginacdo” e “sua forca de criacdo artistica” fundamentavam-
se nas suas conviccoes comunistas.**® Estas teriam se intensificado, gradualmente, mediante o

apoio recebido do PCB durante a clandestinidade. Neste sentido, relatou:

Nunca jamais o Partido deixou de jogar todo o peso da sua influéncia para
apoiar, sem sectarismos partidarios, a literatura e arte modernas no Brasil. As
formas caducas de arte, o academicismo retrégrados, jamais encontraram no
nosso Partido sendo combate. [...]. Sem sectarismo, disse, e o repito. [...]
Nem sempre achamos que os romances estejam inteiramente dentro da nossa
concepcdo marxista de arte, que os quadros, quantas vezes levados a um
extremo pequeno burgués de deformagdo, estejam inteiramente dentro da
arte proletdria que desejamos [...]. Mas, quem sendo nds, o Partido
Comunista do Brasil apoiou, com todos os seus recursos, com toda sua forca
nacional, com todo o imenso peso do proletariado, aos romancistas que
levailgtﬁaram a novelistica brasileira ao alto lugar que ela ocupa no mundo?
[...]

As declaragdes de Jorge Amado explicitaram pressupostos sobre a produgdo cultural
que apareceram nas formulagdes literdrias valorizadas no jornal A Manhd, nas revistas Seiva e
Leitura, e nas formulacdes de sua autoria sobre os romances brasileiros e a poesia hispano-

americana publicadas no El Siglo. Cabe lembrar como, por diversas vezes, esses periddicos se
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referiram a diferentes “romances sociais” da década de 1930 e 1940, ou aos ‘“romances
proletarios” de Jorge Amado, como as melhores expressoes a “moderna literatura brasileira”.

Nada mais vinculado as “concepc¢des marxistas de arte” valorizadas na época, do que a
proposta de realizacdo de uma literatura latino-americana de acordo com a perspectiva do
“realismo romantico” que Jorge Amado defendeu nas pédginas do El Siglo. Nesse sentido,
conforme nos referimos acima, a “mensagem literdria” de Jorge Amado para os escritores
hispano-americanos durante sua militdncia clandestina, inspirou-se profundamente no
“romantismo revoluciondrio” que embasava o “realismo literdrio” soviético. De maneira
geral, esse reconhecimento nos permite afirmar que esse projeto partidario em relacdo a
cultura estava em curso desde 1935.

Incorporando o papel de porta-voz do programa cultural do PCB para a fase de
liberdade democrética, Jorge Amado lembrou que a responsabilidade dos escritores
comunistas se ampliava nessa conjuntura. No novo momento, os militantes culturais deveriam
redobrar os esforcos para realizar a almejada “literatura proletaria” e, além disso, liderar
atividades voltadas a difusdo dessas obras entre os setores populares.

Do ponto de vista técnico e formal, ainda segundo Jorge Amado, cabia aos escritores e
artistas do PCB a tarefa de realizar pesquisas sobre os problemas do pais e apresenta-las de
uma “forma simples e pura, mais proxima e acessivel a grande massa avida de cultura”. Por
1Ss0 0s escritores e artistas deveriam ser disciplinados como “verdadeiros operdrios da pena e
do pincel”.*” Por fim, esclareceu que essa proposta cultural ndo significava optar por uma
literatura panfletdria, como acusavam os criticos “trotskistas”. Ao contrario, lembrou aos
ouvintes que escritores como Méaximo Gorki, Henri Barbusse, Ilya Ehrenburg, Louis Aragén e
Pablo Neruda, entre outros considerados grandes “criadores da prosa e poesia” daquele
momento, eram quadros dos diversos Partidos Comunistas.”**

Na perspectiva apresentada por Jorge Amado, o objetivo do programa cultural do PCB
era direcionar a producdo e a difusdo das obras literdrias com vistas a educagcdo popular.
Desse modo, reiterava as declaragdes de Luiz Carlos Prestes reproduzidas na revista Leitura,
de que a “liberdade de criacdo” encontrava-se na possibilidade do escritor escolher entrar no
Partido e produzir uma literatura centrada na realidade do “povo brasileiro” e com fins
“educativos”, ou permanecer na “torre de marfim”.

O discurso de Pedro Pomar deixou claro que as prerrogativas da criacao artistica e

literaria apresentadas por Jorge Amado, correspondiam ao objetivo de formular uma politica

7 Ibid., p. 31
“% NERUDA, POMAR e AMADO, op. cit., p.33-34
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cultural que ajudasse a construir um partido forte como o Partido Comunista da Unido
Soviética.*” Por essa razio, explicou ainda que o PCB se empenharia em aprofundar seus
conhecimentos sobre o “realismo socialista” para orientar a produgdo cultural dos membros
do Partido. Sobre o tema da “liberdade de criacdo”, o Secretario de Educagdo e Propaganda
do PCB lembrou que o escritor, ao se filiar ao Partido, assumia obrigacdes com o povo e era a

. . 00
ele que sua arte deveria servir.’

Os discursos de Pablo Neruda, Jorge Amado e Pedro Pomar, no primeiro encontro
publico do PCB com os seus militantes culturais, permitiram-nos refletir sobre dois aspectos
do Frentismo Cultural desenvolvido pelos escritores do PCB e do PCCh no periodo estudado
nesta pesquisa: em primeiro lugar, as concepcoes culturais consolidadas a partir dos debates e
projetos literarios desenvolvidos. Em segundo, os distintos papéis assumidos pelos principais
expoentes culturais desses Frentismos: o romancista Jorge Amado e o poeta Pablo Neruda.

Os pronunciamentos de Pablo Neruda no encontro de escritores no Brasil expressaram
como o PCCh era considerado um elo de ligacao dos escritores e artistas com o “povo”, assim
como reafirmaram a ideia de que o principal objetivo dos quadros culturais do Partido deveria
ser usar sua obra para cumprir a “missao cultural” que lhes seria atribuida. No entanto, suas
intervengdes associaram a ligacdo com o “povo” mais as experiéncias na luta antifascista do
que indicaram algum posicionamento resultante de afinidades com as orientacdes do PCCh.
Mesmo tratando-se de 1945, ano de sua filiacdo e elei¢cdo pelo PCCh, observamos que os
pronunciamentos de Pablo Neruda o aproximaram mais do “diplomata de carreira” do que do
“militante comunista”. Em outras palavras, suas intervenc¢des, nessa ocasido, ndo nos
permitiram associd-lo as orientacdes do PCCh em relacao a politica cultural.

Nesse caso, o comentdrio de Jodo Falcao sobre a conferéncia proferida por Pablo
Neruda em Salvador, também durante essa visita ao Brasil em 1945, tornou-se bastante

significativo:

[...] Neruda pronunciou belissima palestra sobre o verdadeiro sentido do
Pan-Americanismo nos dias correntes, abordou um tema de Direito Publico e
tracou um quadro atual das Américas. Naquele momento falou mais alto o
diplomata de carreira, o consul, e depois embaixador de sua péatria. E nao
deixou de recitar alguns poemas que suscitaram entusidsticos aplausos do
seleto auditério de professores universitarios.”"'

% Ibid., p.10-11
> Tbid., p.20-21
S0t FALCAO, Jodo. Valeu a pena — Desafios de minha vida. Salvador: Ponto & Virgula, 2009. p.181
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Jodo Falc@o ajudou-nos a aprofundar nossa percep¢do da maneira como a militancia de
Pablo Neruda o distanciava da representacdo de um quadro cultural organicamente ligado a
um Partido Comunista. Conforme foi possivel observar nas revistas do PCB, em geral,
referiam-se a ele, ou o homenageavam, como poeta antifascista que encontrara no comunismo
uma forma de, como poeta e diplomata prestigiado, expressar os valores da democracia

chilena e das lutas populares latino-americanas.

As declaragdes de Jorge Amado, ao contrdrio, demonstraram seu esforco para
legitimar um programa de acdo cultural do PCB que sintetizava e aprofundava concepgoes e
esforcos literarios desenvolvidos com o aval do Partido durante a clandestinidade. A liberdade
democratica permitiu ao escritor falar abertamente a uma “pléiade de artistas e intelectuais
comunistas” que proporcionavam ‘“ao Partido uma significativa interven¢do no campo
cultural” e, sendo assim, a possibilidade de consolidar “um projeto que visava a educacdo
politica pela via da cultura”.”®* Suas declaracdes ligavam-se as do Secretdrio de Educacao e
Propaganda, Pedro Pomar, e demonstravam que, j4 em meados da década de 1940, as
diretrizes da politica cultural de Moscou que fundamentavam o ‘“realismo socialista”,
chegaram ao Brasil e foram incorporadas a politica cultural dos pecebistas.

Podemos considerar entdo que, desde a clandestinidade, Jorge Amado estruturou uma
relagcdo orgﬁnica503 com o PCB, reconhecida pela direcdo do partido e que teria continuidade,
tanto na sua produgdo literdria, quanto na sua militancia, até 1947.

Nesse sentido, vale destacar que Jorge Amado foi o autor de um importante texto sobre
o programa cultural do PCB na legalidade, publicado no jornal A Classe Operdria. Nele o
escritor enfatizou a concepcao de que era o Partido que daria “ao criador de cultura o caminho
melhor para um maior rendimento a servico da causa do proletariado e do povo”, pois
proporcionaria aos escritores e artistas os meios de chegar as “massas”.’** Jorge Amado
sistematizou, assim, concep¢des que indicavam a constituicdo do discurso autoritdrio da
organizacdo em relacdo aos produtores culturais que marcaria a trajetoria do PCB nos anos

seguintes.

De maneira geral, observamos que a partir de 1945, na imprensa comunista brasileira e

%2 GUIMARAES, op. cit., p. 97

%% Segundo o pensamento gramsciano, na relagio com as classes subalternas competia aos intelectuais organicos
articular as forcas emergentes e lutar por uma nova ordem social. (GRAMSCI, Antonio. Os intelectuais e a
organizagdo da cultura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,1988. p.3)

S04 AMADO, Jorge. Escritores, artistas e o partido. A Classe Operdria, Rio de Janeiro, n. 2, 16 de marco de 1946.

p.7
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chilena, houve um encaminhamento no sentido de aprofundar a relagdo com os paradigmas do
“realismo socialista”. Textos do censor cultural soviético, Andrei Jdanov, e de outros
expoentes do comunismo internacional foram reproduzidos nas paginas dos periddicos
partidarios.

No Brasil, a partir de 1947, conforme enfatizou Denis de Moraes:

a imprensa partiddria se nos afigurou como polo gerador de estratégias
politicas e ideoldgicas que engendraram formas especificas de submissdo da
esfera artistico-literdria ao chamado jdanovismo. O exame das publicac¢des
evidenciaria o sistema de coordenadas em que se baseou o PCB para infundir
as premissas da “arte proletdria’, no quadro de acirramento dos
antagonismos entre as superpoténcias.’®

Em outras palavras, ao regressar a clandestinidade, o PCB utilizaria a estrutura da
ampla rede de periddicos criados a partir de 1945 para impulsionar seu alinhamento cultural
com a Unido Soviética. Nesse quadro, pelo menos até 1956, Jorge Amado manteve seu
protagonismo como critico e escritor, aprofundando seus experimentos literdrios no sentido de
adequar seus romances aos paradigmas soviéticos.

A andlise preliminar da imprensa do PCCh relativa ao periodo de 1948 e 1956,
demonstrou que o interesse dos comunistas chilenos pelo “realismo socialista” se estruturou

efetivamente quando viveram na ilegalidade (1948-1958).°%

Nesse periodo, observamos que
se intensificaram os projetos literarios dispostos a promover os romances proletarios no Chile.

Obras de escritores formados em meio a mobilizacao politica e cultural das décadas de
1930 e 1940, a Generacion de 38, ganharam espaco entre os criticos dos jornais comunistas
chilenos. Procurava-se estabelecer relacdes entre o “realismo” dessas obras, o “realismo
socialista” e os romances de quem consideravam o principal expoente desse género na
América Latina: Jorge Amado.

Pablo Neruda, depois de sua viagem a Unido Soviética em 1949, participou do
Congresso Latino-americano dos Partidarios da Paz, no qual pronunciou um discurso de

adesdo ao “realismo socialista”.>*®

% MORAES, Denis. O imagindrio vigiado. A imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-1953).
Rio de Janeiro: José Olympio, 1994. p. 16.

06 ¢, DALMAS, Carine. O Partido Comunista do Chile e 0 XX Congresso do Partido Comunista da Unido
Soviética: pela “via pacifica” e contra o “realismo socialista”. Revista Eletronica da ANPHLAC, n.11, jul.-dez,
p.141-159, 2011.

7 Cf. DE LA FUENTE, José. Narrativa de vanguardia, identidad y conflicto social. La novela latino-americana
de la primera mitad del siglo XX. La Serena: Ediciones Universidad Catdlica Silva Henriquez, 2007.

% COSTA, op. cit., p. 119



194

Consideracoes Finais

A andlise comparada do significado cultural do frentismo no Partido Comunista do Brasil
(PCB) e no Partido Comunista do Chile (PCCh), entre 1935 e 1948, demonstrou que nas duas
situacOes historicas as novas diretrizes da IC resultaram na aproximacdo de um grande
numero de escritores e artistas aos partidos. Fosse pela perspectiva de garantia das liberdades
democraticas, fosse pelo combate ao nazifascismo ou ao integralismo, no caso do Brasil,
romancistas e poetas comunistas e simpatizantes encontraram nos Partidos Comunistas, um
local apropriado para refletirem sobre o papel politico da literatura. Procuramos demonstrar,
como esse periodo legitimou propostas literdrias e escritores que se tornaram expoentes nos
debates sobre a relacdo entre literatura e politica no Brasil, no Chile e na América Latina.

Nem mesmo a perseguicdo politica ao PCB impediu o desenvolvimento de uma
pratica cultural frentista. Nesse sentido, a pesquisa ressaltou como os periddicos partidarios
atuaram como circuitos culturais, promovendo a sociabilidade e as trocas politicas e literarias
entre os militantes e simpatizantes do PCB e do PCCh.

O aspecto nacional presente nas diretrizes frentistas também mobilizou os escritores
comunistas. No caso brasileiro, isso ocorreu em torno dos romances regionalistas da geracdo
literdria da década de 1930. No Chile, primeiro em torno do resgate da heranga cultural
hispdnica e, posteriormente, na valoriza¢ao da “poesia popular” ligada as representagdes dos
operdrios da regido norte do pais, ou seja, do local de origem e estruturagdo do movimento
operdrio chileno e, também, do PCCh.

No Brasil, a valorizacdo da literatura nacional se desenvolveu associada a perspectiva
de reconhecer obras que fossem além da representacdo das condi¢des sociais do “povo”
brasileiro e apresentassem alguma relagdo com a perspectiva de um “futuro revolucionario”.
Tal propésito se expressou no reconhecimento dos “romances proletdrios” de Jorge Amado e
nas suas formulagdes sobre o “realismo romantico”.

A compara¢ao demonstrou uma diferenca entre (1) a recepcao da obra de Jorge Amado
no jornal A Manhd e nas revistas literdrias Seiva e Leitura, e (2) as posi¢des do escritor sobre
a literatura brasileira nos textos publicados no El Siglo. Na imprensa ligada ao PCB, Jorge
Amado aparecia como o romancista que escreveu as obras que melhor traduziam as
expectativas culturais dos comunistas nesse campo, ou seja, o ‘‘romance proletario”.
Diferentemente, no El Siglo, Jorge Amado aparece no papel de critico, divulgando o que, na

sua visdo, havia de mais “moderno” na literatura brasileira da época: os romances regionais
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nordestinos. Nessa categoria o escritor inseriu obras das mais diferentes tendéncias, inclusive
aquelas que os criticos dos periddicos ligados ao PCB desqualificavam. Assim, ao apresentar
o “romance regional nordestino” dentro da perspectiva do “realismo romantico”, o escritor
baiano colocou como dada uma questdo ainda controversa entre os colaboradores do jornal e
das revistas ligadas ao PCB.

No Chile, apés as iniciativas embriondrias de alinhamento do debate literério, de
acordo com os preceitos soviéticos de 1935, o PCCh conseguiu, mediante uma ampla
mobilizacdo antifascista em defesa da Frente Popular da Espanha, atrair um grande nimero de
escritores para o Partido. Nesse periodo, que coincidiu com a formacdo e a elei¢do da Frente
Popular chilena, os poetas comunistas foram protagonistas das acdes literdrias em apoio aos
republicanos espanhdis que resultaram no resgate das tradi¢cdes poéticas populares espanholas
como uma heranga “combatente” e de “cardter popular” que deveria ser incorporada pelos
poetas locais. Desse modo, o reconhecimento da “hispanidade” foi identificado com o sentido
nacional e revoluciondrio do projeto da Frente Popular.

O prestigio politico e cultural alcangado por Pablo Neruda no Chile no periodo
estudado, também se relacionou com a Espanha. Mais especificamente, com o protagonismo
assumido pelo poeta nas mobilizacdes antifascistas realizadas na época da Guerra Civil
(1936-1939). Ao regressar ao Chile, Pablo Neruda se dirigiu aos escritores locais e da
América Latina com o objetivo de estruturar uma base de sustentacdo do movimento de
escritores antifascistas no continente. Desse propdsito originou-se a AICH, a projecdo
continental do poeta e, posteriormente, sua filiacao ao PCCh.

Com o fim da Frente Popular, os comunistas chilenos passaram a buscar o sentido
nacional e revoluciondrio da cultura nas poesias dos “poetas populares”. Porém, eram
considerados ‘“poetas populares” aqueles que elaboravam seus versos utilizando a forma da
poesia popular chilena e temas que mesclassem a histéria nacional do PCCh (o
“recabarrenismo”) com seu internacionalismo (stalinismo). Tal relacdo também se associou a
escolha de Pablo Neruda como candidato para senador na regido norte do pais.

No entanto, os comunistas chilenos, apesar do significado politico do governo da
Frente Popular, de sua ampla trajetéria democrdtica e de seu militante “diplomata” Pablo
Neruda, ndo difundiram seus projetos poéticos no Brasil. Quando, em 1945, Pablo Neruda se
referiu a liberdade de criagdo, falou de sua trajetéria pessoal e ndo de algum projeto
relacionado ao PCCh.

Baseando-nos nas realizagdes dos poetas comunistas chilenos em torno da poesia,

tendemos a considerar que no PCCh o Frentismo Cultural ajudou a definir quadros ligados ao
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campo da cultura que desenvolveram ac¢des voltadas a mobilizagdo popular no pais, pois havia
possibilidades politicas de realizar sua linha democratica.

Portanto, no Chile, a questao cultural parece ter sido atribuido um papel mobilizador,
mais identificado com a agitacdo politica do que com a formacdo de quadros culturais
especializados.

Provavelmente por essa razdo, Pablo Neruda apareceu nos periddicos comunistas do
Brasil como simbolo de uma situacdo politica excepcional na América Latina, para a qual se

mobilizavam os escritores do PCB.
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Fontes da Pesquisa

1. Sobre os comunistas brasileiros:

A Manha (R]J): Jornal didrio da Alianca Nacional Libertadora, publicado entre maio e

novembro de 1935. Local de consulta: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Revista Movimento (RJ): Revista mensal do Clube de Cultura Moderna do Rio de Janeiro.
Numeros consultados: 4 Periodo: 1935. Numero aproximado de péginas: 24. Local de
consulta: As cGpias foram concedidas 2 autora pela pesquisadora Angela Meirelles de Oliveira
apés sua pesquisa no Arquivo Edgard Leuenroth (AEL) da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP).

Revista Seiva (BA): Revista literaria mensal, criada e dirigida por integrantes do Comité
Regional do PCB em Salvador, na Bahia. Nimeros consultados: 18. Periodo: 1938 a 1943.

Numero aproximado de pédginas: 50 Local de consulta: Academia de Letras da Bahia.

Revista Leitura (R]J): Revista literaria mensal, criada e dirigida por Barboza Mello. Nimeros
consultados: 41 Periodo: 1942 a 1946. Numero aproximado de péginas: 72. Local de consulta:
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da

Universidade de Sao Paulo (USP).

Tribuna Popular (R]): Jornal didrio do PCB. Nimeros consultados: 350, aproximadamente.
Periodo: 1945 a 1947. Numero aproximado de péginas: 8. Local de consulta: Centro de
Documentagdo e Memoria da Universidade Estadual Paulista (UNESP).

2. Sobre os comunistas chilenos:

Frente Unico (Stgo): Jornal semanal do PCCh. Nimeros consultados: 39. Periodo: 1934-
1936. Numero aproximado de paginas: até 12. Local da Consulta: Biblioteca Nacional do

Chile.

Frente Popular (Stgo): Primeira Fase. Jornal semanal do PCCh. Niimeros consultados: 16.
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Periodo: 16 de maio de 1936 a agosto. Numero aproximado de paginas: indefinido devido as

condig¢des precdrias de conservagdo. Local da Consulta: Biblioteca Nacional do Chile.

Frente Popular (Stgo): Segunda Fase. Jornal didrio do PCCh. Nimeros consultados: 1. 226.
Periodo: 1936 a agosto de 1940. Numero aproximado de péginas: até 18. Local da Consulta:

Biblioteca Nacional do Chile.

El Siglo (Stgo): Primeira fase. Jornal didrio do PCCh. Numeros consultados: 2. 863. Periodo:
31 de agosto de 1940 a 1948. Numero aproximado de pédginas: até 18. Local da Consulta:
Biblioteca Nacional do Chile.

Revista Principios (Stgo): Revista marxista. Numeros consultados: 5. Periodo: 1935. Numero

aproximado de paginas: 50. Local da Consulta: Biblioteca Nacional do Chile.

Revista Principios (Stgo): Revista teérica do PCCh. Nuimeros consultados: 80. Periodo: 1939-

1947. Numero aproximado de pédginas: 40. Local da Consulta: Biblioteca Nacional do Chile.

3. Arquivos Consultados:

Brasil:

- Centro de Documentacdo e Memoria (CEDEM) da UNESP

- Arquivo Edgard Leuenroth (AEL) da UNICAMP

- Arquivo do Estado de Sao Paulo (AESP)

- Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da USP

- Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro

- Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ)

- Museu de Comunicag¢do Social Hipdélito José da Costa, de Porto Alegre

- Academia de Letras da Bahia (ALB).

Chile:

- Biblioteca Nacional do Chile

- Biblioteca do Congresso do Chile
- Biblioteca de Santiago de Chile

- Fundacao Pablo Neruda
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- Fundag@o Vicente Huidobro

- Fundacao Pablo de Rokha

4. Fontes levantadas inicialmente para a pesquisa:

A) Os jornais e revistas revisados para a pesquisa se inserem numa das trés categorias abaixo:
1. Periddicos considerados 6rgaos oficiais dos partidos ou endossados
abertamente por eles.
2. Periddicos criados por artistas e intelectuais militantes dos partidos.
3. Periddicos que tiveram intensa e regular participacio de membros ou

simpatizantes do PCB e PCCh.

A selecdo de artigos e reportagens seguiram os seguintes critérios:

1. Editoriais e artigos redacionais que expressassem concepcdes do periddico
sobre a producdo artistica e cultural da época.

2. Anadlises e criticas redacionais a respeito de obras, eventos culturais, politicas
culturais e artistas da época.

3. Criticas literdrias, teatrais, cinematograficas, musicais e das artes visuais,
elaboradas por artistas e intelectuais ligados ou valorizados pelos partidos em
cada periodo.

4. Artigos e reportagens de e sobre artistas e intelectuais relacionados aos debates
e formulagdes artistico-culturais do MCL.

5. Projetos e propostas relacionadas ao campo da producdo artistica promovidos
nos periodicos.

6. Mencodes dos periddicos brasileiros sobre os artistas, as obras e as propostas
culturais do PCCh.

7. Mengdes dos periddicos chilenos sobre os artistas, as obras e as propostas

culturais do PCB.

B) Jornais mapeados, mas nao revisados completamente:

Do PCB:
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Folha do Povo (1945-19527/PE)

Tribuna Gaiicha (1946-1960/RS)

Revista Problemas (1947-1956/SP)

O Momento (1945-1949/ BA)

Boletim de Ariel (1931 a 1938)

Revista Proletdria (Rio de Janeiro — 1935, 1938 a 1939)
Voz Operdria (1945-1950)

O Popular (Recife — 1948)

Orientacdo (Recife — 1951)

A Classe Operdria (Rio de Janeiro — 1925 a 1946)
Imprensa Popular (Rio de Janeiro — 1954 a 1956)
Horizontes do Mundo (Sao Paulo - 1955 a 1956)
Revista Brasiliense (Sao Paulo — 1955-1964)

Do PCCh:

Principios (Santiago de Chile — 1935 a 1973)
Aurora (1954-1956)

1. Periodicos e colaboradores do PCCh

FRENTE UNICO (1934-1936)

Periodo/Periodicidade: De 26 dezembro de 1934 até a quarta semana de
janeiro de 1936 / Semanal

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / Nacional
Direcdo: PCCh

Redacao: XXXX

Numero aproximado de jornais revisados / 39 / até 12 paginas

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: SEM PAGINA CULTURAL DEFINIDA. A cada 15 dias
(aproximadamente) apresenta artigos de critica artistico-cultural.

Areas culturais mais debatidas: Poesia; poesia operdria; literatura (romance); Literatura
revolucionadria antifascista

FRENTE POPULAR (1936 — Primeira Fase)

Periodo/Periodicidade: 16 de maio de 1936 a agosto / Semanal

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / Nacional

Direcao: Carlos Céspede

Redacao: Justiniano Sotomayor, Doctor Calvo e Ricardo
Latcham
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Numero aproximado de jornais revisados / 16 / Indefinido (condi¢des precarias)
nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Textos esparsos. Parecido com o Frente Unico. Areas culturais mais
debatidas: Literatura e poesia

FRENTE POPULAR (1936-1940 — Segunda Fase)

Periodo/Periodicidade: 2 de setembro de 1936 a agosto de 1940 / Didrio

(menos aos domingos)

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / Nacional

Direcdo: 1936 a maio/junho de 1939: Jorge Jiles Pizarro
Junho de 1939 a agosto de 1940: Director:
Enrique Bello Cruz. Gerente: Salvador Barra

Woll

Redacao: Volodia Teitelboim, Luis Corvalan (ainda
incompleto).

Numero aproximado de jornais revisados / 1.226 / até 18 paginas

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: 1. Pagina cultural: com a programagao didria de cinema e teatro. Colunas
semanais, mas sem uma regularidade precisa para critica literdria e de artes em geral; coluna “Los
escritores dicen”, sobre assuntos diversos e para a publicacdo de poesias. 2. Congressos de
Escritores e sobre cultura em geral. 3. Reivindicacdes de direitos dos artistas e defesa de projetos
culturais em nivel nacional.

AURORA DE CHILE (1938 a 1940)

Periodo/Periodicidade: lo. de Agosto de 1938 até 20 de dezembro de
1940 / Em 1938 quinzenal, mas com
irregularidades, a partir de 1939 mensal

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / Nacional
Direcdo: Pablo Neruda

Redacao: XXX

Numero aproximado de revistas revisadas / 20 / até 20 paginas

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Orgdo de divulgacdo e debate da Alianza de Intelectuales de Chile (AICH).
No ambito da produgdo cultural promoveu romances chilenos e a “poesia popular” e em termos
politico-culturais, apoiou e propds politicas publicas relacionadas ao campo artistico.

MULTITUD (1939-1953...)

Periodo/Periodicidade: lo. de janeiro de 1939 até agosto de 1953...

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / ?
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Direcdo: Pablo de Rokha

Redacdo: XXX

Numero aproximado de revistas revisadas / 57 / muito indefinido, houve nimeros

numero aproximado de pdginas por nimero: correspondentes a até 3 meses € outros
incompletos.

Caracteristicas Gerais:

Temas: cultura, literatura e poesia. Prestes.

Revista de periodicidade irregular e data final indefinida, constam nimeros esparsos na Biblioteca
Nacional do Chile até o final de 1950, porém revisamos apenas aquelas relativas ao periodo
estudado.

EL SIGLO (1) (1940-1948)

Periodo/Periodicidade: 31 de agosto de 1940 a julho de 1948 / Didrio
Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / Nacional

Direcao: Radl Barra Silva

Redacao: A definir

Numero aproximado de jornais revisados / 2. 863 / até 16 paginas

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Publicado ininterruptamente até julho de 1948. Cobertura didria a
programacdo cultural local em segdes intituladas “carnet de teatro”; “La pelicula que vimos”;
“Actividad Intelectual”; “Escenarios de aqui y de alld”, entre outras. Sdbados, domingos e outros
dias da semana ndo determinados publicou: contos, poesias, andlise e divulgacdo de obras
literarias, musicais, cinematograficas e teatrais, e acompanhou passo a passo o desenvolvimento
dos Instituto de Extensdao Musical da Universidade do Chile (UCHILE), assim como a formacao do
Teatro Experimental, também vinculado a UCHILE, ambos criados nos ano 1940. Destacamos a
coluna intitulada “El comico viejo”, onde foram realizadas andlises das produgdes culturais
nacionais, a defesa da “arte proletaria”, e do “teatro popular”.

DEMOCRACIA (1949-1952)

Periodo/Periodicidade: 10 de setembro de 1949 a 24 de outubro de 1952
/ Diario, mas no inicio (1949-1950) 4 a 5 vezes
na semana.

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / indefinida

Direcdo: A definir

Redacao: A definir

Numero aproximado de jornais revisados / 704 / até 8 paginas

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Permanece a publicacdo das programacdes culturais didrias e apresenta
colunas de critica literdria e poesias semanalmente. Surge a Lira Popular, como grande projeto do
jornal. Jornal que deu énfase regular ao “realismo socialista”.
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EL SIGLO (2) (1952-1956...)

Periodo/Periodicidade: 25 de outubro de 1952 a 31 de dezembro de
1956 / diaria.

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / nacional

Direcdo: A definir

Redacao: José Miguel Varas

Numero aproximado de jornais revisados / 1.471 / até 16 paginas

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais:

Continua o projeto da Lira Popular. Pablo Neruda atua mais como critico e apresenta informes
sobre Congressos internacionais como o II Congresso de Escritores Soviéticos de 1954. Jorge
Amado, o PCB e eventos culturais como o Congresso da Cultura e o Congresso de Intelectuais
realizados no Brasil em 1954 sdo relatados. Teatro, artes plasticas e cinema ganharam destaque. O
neorrealismo italiano e o Cine Novo brasileiro reveberam certo destaque. Juan de Luigi, em suas
criticas literarias, enfatizou o realismo, o “realismo critico” e o “realismo socialista”’, nas obras.
Secoes regulares: “La pelicula que vimos™ e “Los libros y los hechos”.

VISTAZO (1952-1955)

Periodo/Periodicidade: 26 de agosto de 1952 a 27 de dezembro de 1955 /
semanal

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / Nacional

Direcdo: Luis Enrique Délano

Redacao: Alfonso Alcade, José Miguel Varas e o critico de

cinema Enrique Ortuzar

Numero aproximado de revistas revisadas / 175 / até 34 paginas.
nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Colunas intituladas “En el mundo de las letras y las artes” e “Nuestra larga y
angosta faja” andlises sobre a produgdo cultural nacional, com énfase na producdo poética e
literaria. Cobertura das producdes do Instituto de Extensao Musical da UCHILE. Obras e discursos
politicos de Pablo Neruda foram citados frequentemente, e as atividades de Volodia Teitelboim
também ganharam destaque. Os congressos culturais como o Congresso Continental da Cultura de
1953, o Congresso Nacional da Cultura realizado no Brasil e o II Congresso de Escritores
Soviéticos, ambos de 1954, tiveram destaque.

AURORA (1954-1956...)

Periodo/Periodicidade: Julho de 1954 a ? de 1956/ Mensal
Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / Indefinida
Direcao: Volodia Teitelboim

Redacao:




Numero aproximado de revistas revisadas /
nimero aproximado de paginas por nimero:
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Caracteristicas Gerais: Revista que ainda ndo revisada, porque estava indisponivel na Biblioteca

Nacional do Chile

GACETA DE CHILE (1955-1956)

Periodo/Periodicidade:

Setembro de 1955 a julho de 1956/mensal
(bastante irregular)

Local/Abrangéncia: Santiago de Chile / indefinida
Direcdo: Pablo Neruda
Redacao: XXX

Numero aproximado de revistas revisadas /
nimero aproximado de paginas por nimero:

5/ até 16 péaginas

Caracteristicas Gerais: Centrada na critica literdria e na poesia. Eventualmente comentério de
eventos ou andlises de outras produgdes. Colaboradores coincidem com os dos peridédicos do

PCCh.
COLABORADORES CHILENOS
Nomes Periodico (s) Temas
Marta Vergara Frente Unico Literatura / Poesia

Frente Unico
Multitud

Blanca Luz Brum

Poesia e Cronica
América Latina

Pablo de Rokha Frente Unico

Cronica / Entrevista

Frente Popular (2) Literatura / Antifascismo
Multitud Editorial /Escritor / Intelectuais /
PCCh
Democracia Poesia
Vicente Huidobro Frente Unico Poesia

Frente Popular (1) Literatura / Prestes
Frente Popular (2) Literatura / Poesia
Multitud Literatura
Gerardo Seguel Frente Unico Cultura Popular
Frente Popular (2)
El Siglo (1) Prestes
Ricardo Latcham Frente Unico Literatura
Frente Popular (1) Literatura
Frente Popular (2) Literatura
Multitud Literatura
José Miguel Varas Frente Popular (1) Literatura
El Siglo (1) Arte de Guerra
Democracia Realismo
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El Siglo (2) Cultura / Rokha
Pablo Neruda Frente Popular (2) Poesia / Cultura
El Siglo (1) Poesia / poetas populares
Democracia Intelectuais
El Siglo (2) Poesia / IT Congresso de
Escritores Soviéticos
Gaceta de Chile Editoriais
Elef Teriade Frente Popular (2) Artes Plasticas
Fernando Alegria Frente Popular (2) Literatura
Multitud Poesia / teatro
Gonzéalez Vera Frente Popular (2) Literatura
Gaceta de Chile Escritor
Juan Luigi Frente Popular (2) Literatura
Multitud Winett
El Siglo (2) Literatura / realismo socialista /
G. Lukécs
Ignacio Lasso Frente Popular (2) Poesia
Juan Arcos Frente Popular (2) Poesia
Multitud Poesia
Maria Zambrano Frente Popular (2) Poesia / intelectuais
Carlos de Rokha Frente Popular (2) Poesia
Multitud Poesia
Democracia Paz
Roébinson Gaete Frente Popular (2) Literatura
Domingo Melfi Frente Popular (2) O Escritor
Multitud O Escritor
Josefina Crosa Frente Popular (2) Literatura
Gerardo Seguel Frente Popular (2) Literatura
Aurora de Chile Literatura
Baldomiro Lillo Frente Popular (2) Romance
Ana Carabantes Frente Popular (2) Cultura Popular
Manuel Rojas Frente Popular (2) Congresso de Escritores
Vicente Huidobro Frente Popular (2) Poesia
Pablo Garcia Frente Popular (2) Literatura Proletaria
Margarita Nelken Frente Popular (2) Artes plésticas
Andrés Sabella Frente Popular (2) Poesia
Multitud Literatura Brasileira
El Siglo (1) Escritor / URSS
Democracia Poesia
Juan Marin Frente Popular (2) Literatura
Multitud Poesia
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Juan Piedra Frente Popular (2) Literatura
Alberto Baeza Flores Frente Popular (2) Intelectuais
Aurora de Chile Intelectuais
Multitud Poesia
José Mancisidor Frente Popular (2) Teatro
Oliver Frente Popular (2) Miuisica Classica
Democracia Cinema
Thespi Frente Popular (2) Teatro
Diego Muiioz Frente Popular (2) Poesia Popular
Aurora de Chile Literatura
El Siglo (1) Prestes / PCCh e a cultura / Poeta
e poesia popular
El Siglo (2) Lira Popular / Neruda
Mario Ahues Frente Popular (2) Cinema
Pepita Turina Frente Popular (2) Miuisica Classica
Luis Enrique Delano Frente Popular (2) Teatro
Aurora de Chile Poeta Francés / Neruda
El Siglo (1) Literatura / Recabarren /
Fotografia
El Siglo (2) Literatura
D.Q.N (Daniel Quiroga) Frente Popular (2) Musica Classica
El Siglo (1) Danca / Misica Classica / Cueca
Marko Frente Popular (2) Artes em geral
José Luis Salado Frente Popular (2) Cultura URSS
El Siglo (1) Cinema URSS
Tomas Lago Aurora de Chile Artes Plasticas
El Siglo (1) Arte Popular
Carlos Barella Aurora de Chile Teatro Popular
Santiago Mundt Aurora de Chile Cinema URSS
Ruben Azé6car Aurora de Chile Literatura
El Siglo (1) Literatura / Escritores
Gaceta de Chile Poesia
Juan Godoy Aurora de Chile Literatura
Multitud Literatura
Eduardo Lira Espejo Aurora de Chile Miisica Chilena
Oreste Plath Aurora de Chile Literatura / Teatro
El Siglo (1) Folclore / Teatro URSS
Antonio Roco del Campo Aurora de Chile Poesia Popular
Rosamel del Valle Aurora de Chile Arte
Humberto Allende Aurora de Chile Miusica Chilena
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Pablo Garrido Aurora de Chile Musica Europeia
Multitud Miisica
Aurora Cércere Multitud Gorki
Gregorio Guerra Multitud Arte
Alfredo Mayorga Multitud Teatro
Manuel Astiga Fuentes Multitud Cultura
Winett de Rokha Multitud Poesia / URSS
Teoéfilo Cid Multitud Poesia
Braulio Arenas Multitud Poesia
Enrique Gomez Multitud Intelectuais
Raimundo Contreras Multitud SECH
Oscar Chavez Multitud Intelectuais
Manuel Ugarte Multitud Escritor
Mariano Medina Multitud Surrealismo
Antonio de Undurraga Multitud Anti-Neruda e Tomas Lagos
Antonio Massis Multitud Poesia
Pablo de la fuente Multitud Artes Plasticas
Armando Campos Urquijo Multitud Literatura URSS
J. Castedo Multitud Artes Plasticas URSS
Tancredo Pinochet Multitud Poetas Chilenos
El Siglo (2) Literatura
Marcos Chamudes Multitud Pablo Neruda
Mahfud Massis Multitud Poetas
Teofilo Cid Multitud poesia
Pablo Diaz Multitud cinema
Roberto Parada El Siglo (1) Cultura Popular
Efrain Szmulewicz El Siglo (1) Literatura
Carlos Velo El Siglo (1) Cinema
Enrique Mosella El Siglo (1) Sindicato dos Artistas Plasticos
Gregorio Gasman El Siglo (1) Teatro URSS / AICH
Cezar Ortiz El Siglo (1) Literatura
Victorio U. Vela M. El Siglo (1) Teatro
Bramson El Siglo (1) Cinema
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Lucho Vargas Rosas El Siglo (1) Gravura
Salvador O’Campo P. El Siglo (1) Recabarren
Juancito Caminador El Siglo (1) Literatura
Juan Sombra El Siglo (1) Teatro Nacional
Max Miranda El Siglo (1) Escritor
Julio Moncada El Siglo (1) Poeta / Cesar Vallejos /Literatura
Nicomendes Guzman El Siglo (1) Escritor
Gaceta de Chile Literatura
Volodia Teitelboim El Siglo (1) Poesia / Literatura
El Siglo (2) Stalin / Poesia
Gaceta de Chile Literatura
Lucho Vargas El Siglo (1) Realismo
Abraham Jesus Brito El Siglo (1) Poeta Popular
Hernan Canas El Siglo (1) Poesia
Carlos Hermosilla Alvarez El Siglo (1) Artes Plasticas
Carlos Pezoa Véliz El Siglo (1) Poesia
Francisco V. Portela El Siglo (1) Shostakovich
Antonio Quintana El Siglo (1) Artes Plasticas
Francisco Walker Linares El Siglo (1) Intelectuais
Roémulo Herrera El Siglo (1) Fotografia / Antonio Quintana
Galo Gonzélez El Siglo (1) Literatura
Francisco A. Coloane El Siglo (1) Literatura
El Siglo (2) Poesia
Gaceta de Chile Cinema
Juan Cantin El Siglo (1) Concertos Populares
Salvador Barra Woll El Siglo (1) Literatura Chilena
Alberto Romero El Siglo (1) Neruda
Sergio Montecino M El Siglo (1) Cinema
Caudio Arrau El Siglo (1) Musica
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Olga Solari El Siglo (1) Muisica clédssica
Jurencio Valle El Siglo (1) Cultura
Carlos Rosas Juanco El Siglo (1) Realismo
A. Pinto El Siglo (1) Cinema Nacional
Ernesto Eslava El Siglo (1) Artes Plasticas
Elisa Gayan El Siglo (1) Miisica
Ruben Sotoconil El Siglo (1) Teatro Experimental
Gaceta de Chile Teatro Amador
A. Cruchaga Santamaria El Siglo (1) Neruda
Gloria Valdés Aldunate El Siglo (1) Neruda
Luis Droguett Alfaro El Siglo (1) Artes
Enrique Labra El Siglo (1) Folclore
Eugenio Pereira Salas El Siglo (1) Folclore
Luis Durand El Siglo (1) Artes Plasticas
Democracia Literatura
Gustavo Ossorio El Siglo (1) Arte e Comunismo
Miguel Chanfalla El Siglo (1) Teatro / desenho / cinema /
intelectual
Tomas Maldonado El Siglo (1) Artes plésticas
Mario Ferrero Democracia Escritor / poesia / teatro realista
El Siglo (2) Poesia / poeta
Gabriela Mistral Democracia Movimento pela Paz
Marta Jara Democracia Intelectuais
Franklin Quevedo Democracia
Gaceta de Chile Artes Plasticas
Carlos Ruiz Democracia Artes plasticas / realismo
socialista
El Siglo (2) Artista
Haydée Alarcén Democracia Teatro
Lucy Lortsch Democracia Teatro
Gabriel Martinez Democracia neo-realismo




222

Radl Iturra Falka Democracia Escritor / livro / teatro realista
César Godoy Urrutia Democracia Cultura URSS
Inés Valenzuela Democracia Poeta / poesia popular
El Siglo (2) Lira Popular
Marcelo Vasquez Democracia Arte
Juan Lenin Araya Democracia Poeta
Sergio Villegas Democracia Literatura
Jorge Lillo El Siglo (2) Teatro
Carlos Maldonado El Siglo (2) Artes Plasticas do Brasil
Mireya Lafuente El Siglo (2) Cultura URSS
Gil El Siglo (2) Folclore
Carlos Ossa El Siglo (2) Cinema
Guillermo Nuifiez El Siglo (2) Artistas
Joaquin Gutierrez El Siglo (2) Venturelli
Gaceta de Chile Literatura
Mario Naudon de la Sotta El Siglo (2) realismo
Olga Poblete El Siglo (2) Poesia chinesa
Efrain Barquero El Siglo (2) Muralismo
Egmont El Siglo (2) Margot Loyola / Folclore
Héctor Mujica Gaceta de Chile Cinema
Fernando Santivin Gaceta de Chile Escritor

2. Periddicos e colaboradores do PCB

A MANHA (1935)

Periodo/Periodicidade:

26 de abril a novembro de 1935 / diario

Local/Abrangéncia:

Rio de Janeiro / Indefinida

Direcao:

Pedro Mota Lima e Oswaldo Costa

Redacdo:

A definir




Numero aproximado de jornais revisados /
nimero aproximado de paginas por nimero:
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182/7?

Caracteristicas Gerais: Jornal que apresentou a programacdo cultural do Rio de Janeiro
regularmente e um suplemento cultural aos domingos entre setembro e novembro de 1935.

SEIVA ((1)1938 a 1943/ (2) 1950 a 1952)

Periodo/Periodicidade:

Primeira Fase: dezembro de 1938 a julho de
1943
Segunda Fase: novembro de 1950 a junho de
1952

Local/Abrangéncia: Bahia / regional

Direcao: Primeira Fase: Jodo Falcio, Eduardo Silva,
Virgildal Sena, Emo Duarte, Wilson Falc3o.
Segunda Fase: Wladimir Guimaraes.

Redacdo: Primeira Fase: Antonio Santos Moraes, Aldenor

Campos, Ariston Andrade, Jacob Gorender,
Almir Matos, Rui Facé e Jacinta Passos

Segunda Fase: Luis Henrique Dias Tavares;
Clovis Moura; Walter da Silveira, James Amado,
Ramakrishna Bagavan dos Santos; Heron de
Alencar, Jodo Palma Netto, Jacinta Passos
Amado, Quintino de Carvalho, Ariovaldo Matos,
José Gorender, Cldudio Tuiuti Tavares, Edio
Gantois, Paulo Tavares e Camilo Jesus Lima.

Numero aproximado de revistas revisadas /
nimero aproximado de paginas por nimero:

Primeira Fase: 18/ 50

Segunda Fase: 5/ indefinido

Caracteristicas Gerais: Revista Cultural organizada e dirigida por intelectuais e militantes do PCB

da secdo de Salvador/Bahia.

(1) Antifascista, americanista e voltada aos intelectuais. (2) Pela Unido Nacional, voltada aos

intelectuais.

LEITURA (1942 a 1947?)

Periodo/Periodicidade

1942 a 1947 / mensal

Local/Abrangéncia:

Rio de Janeiro / local

Direcao:

Dioclécio D. Duarte e Raul Gées

Redacao:

Dias da Costa (PCB) entre outros.
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Numero aproximado de revistas revisadas / 19 /até 85 paginas.
nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Revista literdria. Preocupada com o desenvolvimento das possibilidades
editoriais no Brasil e com o intercambio de publicacdes no exterior. Acompanha as atividades da
ABDE. Enfase em autores latino-americanos.

Tribuna Popular (RJ/ 1945-1947)

Periodo/Periodicidade 1945-1947 / Diéario
Local/Abrangéncia: Rio de Janeiro/local
Direcdo: Pedro Mota Lima
Redacao: A definir

Numero aproximado de jornais revisadas / 350/8

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais:

A colecdo estd disponivel na Biblioteca Nacional, porém 50 ntimeros, aproximadamente
encontram-se digitalizados no CEDEM/UNESP.

Apresenta programacdo cultural diariamente e semanalmente apresenta discussdes mais
aprofundadas sobre a produgdo artistica da época.

Hoje (SP/ 1945-1948)

Periodo/Periodicidade 5 de outubro de 1945 e publicado até o inicio de
1948 /Diario

Local/Abrangéncia: Sao Paulo / regional

Direcao: Milton Cayres de Brito, Jorge Amado, Mendes

Almeida, Clovis Graciano, Nabor Cayres de
Brito e Caio Prado Jr.

Redacao: A definir

Numero aproximado de jornais revisadas / 100/ 8
nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Semelhante ao Tribuna Popular

Literatura (RJ/ 1946-1948)

Periodo/Periodicidade Setembro de 1946 a outubro de 1948/mensal

Local/Abrangéncia: Rio de Janeiro

Direcdo: Astrojildo Pereira

Redacao: Alvaro Moreyra, Annibal M. Machado, Arthur
Ramos, Graciliano Ramos, Manuel Bandeira e
Origines Lessa
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Numero aproximado de revistas revisadas / 10 /70pg
nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais:
Revista Literdria, desta maneira, centrada em discussdes relacionadas a literatura e a poesia. Mas
também abordou outras areas culturais.

Fundamentos (SP/ 1948-1955)

Periodo/Periodicidade Junho de 1948 a dez. De 1955 / Mensal
Local/Abrangéncia: Sao Paulo / local

Direcao: Ruy Barbosa Cardoso, Afonso Schmidt
Redacao: A definir

Numero aproximado de revistas revisadas / 40/120

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Revista que variou entre fases de cardter mais ensaistico e fases mais
panfletarias. Procurou abranger todas dreas de producao artistica.

Para Todos (1) (RJ-SP/ 1949-1955)

Periodo/Periodicidade Outubro de 1949 a 1955 / Quinzenal, mas
irregular.

Local/Abrangéncia: Rio de Janeiro e Sdo Paulo / Regional

Direcdo: Alvaro Moreyra

Redacao: A definir.

Numero aproximado de revistas revisadas / 6/18 pg

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Jornal cultural. Ampla cobertura das atividades artisticas e culturais de Sdo
Paulo e do Rio de Janeiro.

Para Todos (2) (RJ/ 1956)

Periodo/Periodicidade Maio de 1956 a 1958 / Quinzenal
Local/Abrangéncia: Rio de Janeiro / local

Direcao: Jorge Amado

Redacao: A definir

Numero aproximado de revistas revisadas / 8 /16 pg (Revisamos apenas as correspondentes
nimero aproximado de paginas por nimero: a 1956)

Caracteristicas Gerais: Jornal cultural. Ampla cobertura das atividades artisticas e culturais do Rio
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de Janeiro. Revisao de algumas concepg¢des culturais defendidas na edi¢do anterior.

Horizonte (Porto Alegre/ 1949-1955)

Periodo/Periodicidade Marco de 1949 a janeiro de 1956 / Mensal

Local/Abrangéncia: Porto Alegre / local

Direcao: Fernando Guedes e Lila Ripoll .

Redacdo: Carlos Scliar, Ciro Martins, Demétrio Ribeiro,
Laci Osério e Vasco Prado

Numero aproximado de revistas revisadas / 32/20 pg

nimero aproximado de paginas por nimero:

Caracteristicas Gerais: Revista cultura. Ampla cobertura da producdo cultural da época, com énfase
nas questoes ligadas ao MCI e, sobretudo dos comunistas gatchos.

COLABORADORES DOS PERIODICOS BRASILEIROS

Nome Periodico(s) Tema(s)

Jorge Amado A Manha Literatura
Seiva (1) Unidade Nacional
Literatura Congresso de Escritores /
Tribuna Popular Congresso Mundial da Paz
Hoje
Horizonte Democratizacdo da Cultura
Fundamentos Cultura
Para Todos Literatura
Para Todos (1956) Editoriais e Literatura / Fadeiev

Rubem Braga A Manha Cronica

Brasil Gerson A Manha Literatura
Leitura Literatura
Para Todos Portinari

Affonso Schmidt A Manha Escritores / Tradugdes
Tribuna Popular
Hoje
Fundamentos Literatura

José Lins do Rego A Manha literatura

Di Cavalcanti A Manha Gravuras
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Jodo Falcao Seiva (1) Poesia
Nelson Schaum Seiva (1) Escritor
Otavio de Freitas Junior Seiva (1) Literatura russa
Odorico Tavares Seiva (1) Euclides da Cunha
Humberto Bastos Seiva (1) Literatura
Rui Faco Seiva (1) Pintura
Reginaldo Guimaraes Seiva (1) Miuisica Brasileira
Edgard Cavalheiro Seiva (1) Castro Alves
Fernando Godes Seiva (1) Literatura
Para Todos (1956) Literatura
Viegas Neto Seiva (1) Literatura
Walter da Silveira Seiva (1) Cinema
Seiva (2) Cultura e Paz - Hollywood
Aydano do Couto Ferraz Seiva (1) Poesia
Tribuna Popular
Hoje
Rossine Camargo Guarnieri Seiva (1) Poesia
Leitura Poesia
Jacinta Passos Seiva (1) Literatura
Dalcidio Jurandir Seiva (2) Neruda
Tribuna Popular
Hoje
Para Todos PCB e Revolucao Cultural
Para Todos (1956) Gorki
Américo Albuquerque Seiva (1) Literatura
Paulo Palatnik Seiva (1) Literatura
Antonio Osmar Gomes Seiva (1) Literatura
Carlos Drummond de Andrade Seiva (1) Congresso sobre Poesia

Leitura

Intelectuais
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Manoel Caetano Filho Seiva (1) Artistas
Rodrigo Jinior Seiva (1) Musica
Rodrigo Soares Seiva (1) Literatura
Afranio Coutinho Seiva (1) Intelectuais
Julio Felipe Seiva (1) Humanismo
Emo Duarte Seiva (1) Escritor
Leon Felipe Seiva (1) Walt Whitman
Tulo Hostilio Montenegro Seiva (1) Hemingway
Waldo Frank Seiva (1) Escritores Latino-americanos
R. Monteiro Seiva (1) Escritor
Giovani Guimaraes Seiva (1) Literatura
Luis Henrique Dias tavares Seiva (2) Arte — Democratizacdo da
Cultura — Intelectuais e a paz
Adroaldo Ribeiro Costa Seiva (2) ABDE
Silvio Valente Seiva (2) Gregorio de Matos
Intelectuais Baianos Seiva (2) Prestes
Oscar Niemeyer Seiva (2) Prestes
Tribuna Popular
Hoje
Candido Portinari Seiva (2) Prestes
Tribuna Popular
Hoje
Graciliano Ramos Seiva (2) Congresso ABDE
Literatura Literatura
Tribuna Popular
Hoje
Horizonte IV Congresso ABDE
Quintino de Carvalho Seiva (2) Euclides da Cunha
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Wilson Rocha Seiva (2) Mural
José Pancetti Seiva (2) Jorge Amado
Luiz de Pinho Pedreira Seiva (1) Literatura
James Amado Leitura Literatura
Para Todos (1956) Bienal de SP
H. J. Koellreutter Leitura Musica
Fundamentos Musica
Alina Paim Leitura Literatura
Carlos Scliar Leitura Artes Visuais
Horizonte Cinema
Jorge Medauar Leitura Poesia
Literatura Poesia
Oswald de Andrade Leitura
Brito Broca Leitura Realismo
Artur Neves Leitura Livros
Fundamentos Literatura/ intelectuais
Maria Jacinta Leitura Teatro
Nelson Werneck Sodré Leitura Literatura
Jamil Almansur Haddad Leitura Poesia
Fundamentos O Escritor
Eloy Pontes Leitura Literatura
Ney Guimaraes Leitura poesia
Q. Campofiorito Leitura gravura
Edson Carneiro Leitura Literatura
Para Todos (1956) Folclore
Camillo de Jesus Lima Leitura Jorge Amado
Otavio Dias Leite Leitura Poesia
Walter Sampaio Leitura Poesia
Lia Corréa Dutra Leitura ABDE
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Caio Prado Jr. Leitura Cultura
Hoje
Fundamentos Literatura
Cipriano S. Ventura Leitura Poeta do Povo (Neruda)
Silvio Macedo Leitura Literatura Chilena
Petronio de Castro Silva Leitura Gorki
Dias da Costa Leitura Literatura
Para Todos (1956) Livros
Floriano Gongalves Literatura Graciliano Ramos
Horizonte Literatura
Astrogildo Pereira Literatura Literatura
Tribuna Popular
Hoje
Para Todos (1956) Literatura
Pedro Mota Lima Tribuna Popular
Hoje
Dionélio Machado Horizonte O Escritor
José Slanky Horizonte Musica
Plinio Moraes Horizonte Cinema
Lila Ripoll Horizonte Literatura / Poesia / Mistral
Fernando Guedes Horizonte Literatura /Intelectuais e
manifesto 1950
Goncalves Thomaz Horizonte Cultura proletaria e Prestes
Osvaldo Peralva Horizonte Intelectuais
Claudio Santoro Horizonte Musica
Plinio Cabral Horizonte Intelectuais e a Cultura
Eunice Catunda Horizonte Musica Nacional
Fundamentos Atonalismo
Flamarion Silva Horizonte Escritor
Galeao Coutinho Fundamentos Literatura
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Jacob Gorender Fundamentos Literatura
Eduardo Corona Fundamentos Artes Plasticas e Realismo
Gilberto de Andrada e Silva Fundamentos Poesia social
Nilo Antunes Fundamentos Cinema Nacional
Isaac Akcelrud Fundamentos Intelectuais
Nelson Pereira dos Santos Fundamentos Cinema Nacional
Ibiapaba O. Martins Fundamentos Artes Plasticas
Fernando Pedreira Fundamentos Realismo Socialista
Anténio Bulhses Fundamentos Teatro

Para Todos Teatro
Vera Tormenta Fundamentos Artes Plasticas

Para Todos (1956) Artes Plasticas

Miécio Tati

Para Todos (1956)

Realismo Socialista

Maria de Lourdes Teixeira

Para Todos (1956)

Realismo Socialista

Edoardo Guarnieri

Para Todos (1956)

Musica Classica

Tristdo de Athayde

Para Todos (1956)

Realismo

Arnaldo Estrella

Para Todos (1956)

Musica classica

Enio Silveira

Para Todos (1956)

Musica classica

Alex Viany Para Todos (1956) Cinema Nacional
COLABORADORES ESTRANGEIROS
Nome Periodico (s) Tema Pais de Origem
Pablo Neruda Seiva (1) Cultura Chile
Seiva (2) Howard Fast
Leitura Garcia Lorca
Horizonte PCCh
Fundamentos Poesia
Para Todos Chile
Luis Enrique Délano  Seiva (1) Musica Chile




232

José Bergamin Seiva (1) Garcia Lorca Espanha
Benjamin Seiva (1) Literatura Chile
Subercaseaux
Georgina Durand Leitura Literatura Chile
Manuel Villegas Leitura Cinema Espanha
Lopez
John Erskine Leitura Teatro do povo EUA
E. Schiller Leitura realismo Alemanha
Raul Gonzalez Tufion Leitura poesia Argentina
Mikail Lifshitz Leitura arte URSS
J. Curt Lange. Leitura Musica URSS ?
José Portogalo Leitura Poesia Argentina
Horizonte
Sergei Eisenstein Leitura Cinema URSS
Héctor Agosti Leitura Literatura argentina Argentina
Paul Langevin Literatura Cultura Franca
Ted Willis Literatura Teatro e Povo Inglaterra
Paul Eluard Literatura Poesia Franca
Horizonte Poesia
Nicolds Guillén Literatura Literatos Brasileiros Cuba
Ilya Ehrenburg Tribuna Popular Literatura URSS
Hoje
Horizonte Neruda
Para Todos (1956) Pintura
Mark Rosenthal Horizonte Cultura EUA
George Sadoul Horizonte Cinema Franca
Para Todos (1956) Cinema
I. Nestiev Horizonte Musica URSS
Jdanov Horizonte Literatura URSS
Nazim Hikmet Horizonte Poesia Turquia
Bialik Horizonte Literatura ?
Gabriela Mistral Horizonte Paz Chile
Lewis Milestone Horizonte Cinema EUA
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Dimitri Shostakovitch Horizonte Arte URSS
V. Pudovkin Horizonte Cinema URSS URSS
Fundamentos Realismo Socialista
Fadeiev Horizonte Romance URSS
Jakub Berman Fundamentos Escritor Polonia
Rodolpho Guioldi Fundamentos Realismo Socialista Argentina
Jean Freville Para Todos Realismo Franca
Cesare Zavattini Para Todos (1956) Neo-realismo Italia
Fadeiev Para Todos (1956) Escritor URSS
Anna Seghers Para Todos (1956) Escritor Alemanha
Juan Marinello Para Todos (1956) Literatura Cuba
Jean-Jacques Para Todos (1956) Miisica Classica Franca
Mirmande

B) Memorias

1) Artigos da revista Araucdria de Chile (Paris - 1978 a 1989)

2) Militantes e dirigentes do PCB:

AMADO, Jorge. Navegagdo de Cabotagem. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992.

ANDRADE, Carlos Drummond. O observador no escritorio. Rio de Janeiro: Record, 1985.

BASBAUM, Ledncio. Uma memoria em seis tempos. Sao Paulo: Alfa—f)mega, 1978.

BEZERRA, Gregoério. Memorias. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1979.

CAVALCANTI, Paulo. Em tempos de Prestes. Recife: Guararapes, 1982

LIMA, Heitor Ferreira. Caminhos percorridos: memdrias de militdncia. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1982.

MACHADO, Dyonelio. Memdrias de um pobre homem. Porto Alegre: Instituto Estadual do
Livro, 1990.

MAFEFEI, Eduardo. Batalha da Praga da Sé. Rio de Janeiro: Philobiblion, 1984.

PERALVA, Osvaldo. Memdrias de um comunista. Portugal: Aster, s/d.
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RAMOS, Graciliano. Memdrias do Cdrcere. Rio de Janeiro: José Olympio, 1954.

3) Militantes e dirigentes do PCCh:

ARRATE, Jorge e ROJAS, Eduardo. Memoria de la izquierda chilena. Santiago: Javier
Vergara, 2003.

CHAMUDES, Marcos. Chile una advertencia americana. Semimemorias de un periodista
chileno que durante 40 aiios fue actor y testigo dela vida politica de su pais. Santiago de

Chile: s/e, s/d.

LAFERTTE, Elias. Vida de un comunista (pdginas autobiogrdficas). Empresa Editora
Austral, 1971.

MILLAS, Orlando. En tiempos del frente popular. 1932-1947 (Vol. I). Santiago: CESOC,1996

NERUDA, Pablo. Confesso que vivi. Memorias. Trad. Olga Savary. Sdo Paulo: Circulo do
livro S.A. s/d.

ROKHA, Pablo de. Neruda y yo. Santiago: Ediciones T4citas, 2007.
VERGARA, Marta. Memorias de una mujer irreverente. Santiago: Gabriela Mistral, 1974.

TEITELBOIM, Volodia. Un muchacho del siglo XX (Antes del Olvido I). Santiago:
Sudamericana/ Senales 1997.

TEITELBOIM, Volodia. Un hombre de edad media (Antes del Olvido II). Santiago:
Sudamericana/ Sefiales 1999.

TEITELBOIM, Volodia. La vida, una suma de historias (Antes del Olvido III). Santiago:
Sudamericana/ Sefiales 2003.
1) Militantes e dirigentes do MCI:

EHRENBURG, Ilya. Memorias. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1966.
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